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INTRODUCCION

La Literatura como ciencia es el estudio de las obras, autores, épocas y
movimientos y de sus relaciones con la sociedad. Este estudio debe funda .

mentarse en la Historia, la Sociologia y la Estética.

La Literatura, igual que todo Arte, es producto de la cultura de un pue
blo, de su organizacién social, de su economié, de su religifn, de su de
recho. Las primeras manifestaciones literarias normalmente se dan en for
ma oral, asistemitica o con fihes précticos.; depende de otras manifesta-
ciones literarias. Solo rosteriormente, al evolucionar la sociedad res-
pectiva, surgird la Literatura como un quehacer mis libre y mis profesio
nal, si bien siempre mantendrd una vinculacién directa con la realidad -

sociocultural.

Consideramos que la Literatura tiene sus raices en la problemitica propia
de nuestro tiempo; de tal modo que, en la medida en que se tome concien-
cia de la gran trascendencia histérica de los acontecimientos que han ca-
racterizado nuestra época, pueden interpretarse con mids profundidad y a-
cierto las obras literarias que en algGn mcmento fueron vistas como ab-

surdas o sin sentido por los criticos de otros tiempos.

La literatura salvadorena, como la de cualquier otro pais o cammnidad, es,
ni mis ni menos, el resultado de nuestra realidad cultural, econbmica, po-

litica y étnica.

Samos conscientes de que en nuestro medio poco se valora a la Literatura,
poca importancia se le da para la formacién de la persona; sin embargo,
en la formacién integral de una persona, la Literatura es un requisito de

primer orden. ILa captacién de la realidad a través de la obra artistica -
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o literaria, enriguece la propia personalidad y permite a la sociedad te

ner una mejor imagen de si mismo.

Tenemos escritores dignos de difusién, de estudio. Realmente se ha escri-
to algo sobre ellos aungue no con la profusifn con que se ha escrito acer
ca de la Literatura en otros paises centroamericanos (Guatemala, por ejem
plo); pero queremos replantear la literatura salvadorefa con métodos so-
cio-histéricos y estéticos ya que es una labor que afin estd pendiente en

nuestro medio, por parte de estudiosos y criticos.

El presente trabajo se ha titulado: "RELACION EXISTENTE ENTRE LITERATURA
Y DESARROLLO SOCIAL EXAMINADA A TRAVES DE LA OBRA DE OCHO AUTORES REPRE-
SENTATIVOS DE LOS ULTIMOS CINCUENTA ANOS EN EL SALVADOR". Este tema se -~

ha desarrollado a través de los siguientes pasos:

1. Elaboracién de una teoria que va mostrando la relacibén que existe entre
Literatura y desarrcllo social. Para ello se hace necesario plantear el
concepto de lo que vamos a entender por Literatura; la forma en que in-
terpreta e incorpora la Literatura la realidad histérico—social; camo
también los criterios de validez o significaci6tn de las obras litera-
rias. |

2. Un contexto histérico de los filtimos cincuenta afos que servird para -
ver el comportamiento de la Literatura dentro de este periodo. Al cono
cer los rasgos fundamentales de la dind&mica social, se puede comprobar
sl los escritores enjuician la realidad y si se expresa en sus obras -
nuestra particular manera de vivir la problematica histérica y social.

3. 2) la bio-bibliografia de cada autor que servird para:

- Conocer la vida del escritor.
- Comprender y conocer su obra.
- Iocalizar su produccién literaria.
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- Conocer las corrientes y movimientos a los que se adscribe el es-
critor.

B) El anilisis que llevaremos a cabo, de una obra de cada autor, impli
ca no una sociologia de la Literatura porque eso equivaldria a ana-
lizar los procesos de produccién v de difusién de las obras litera-
rias en determinados periodos; mas bien se trata de una SOCIOLOGIA
LITERARTA, porque.se intenta establecer la iIntima relacidn que ha -
habido entre los momentos histSrico-sociales del pafs con la vigen-—

cia de determinadas formas, escuelas o posturas literarias.

El problema que va a centrar nuestro estudio de investigacién es el siguien

te:

éCamo ha estado vinculada la produccién literaria de ocho autores represen-

tativos de los Gltimos cincuenta anos a la dinSmica social salvadorena?
Io que pretendemos es:

1. Descubrir los modos concretos en que se ha llevado a cabo la relacién -
entre nuestra Literatura con la realidad social. Se trata de una nueva
visién en el estudio de las letras salvadorenas.

2, Rescatar la literatura salvadorena a la estimacidn y al respetb que me-
rece, méxime en estos tiempos en que lo nuestro es minusvalorado y aun
despreciado frente a lo de los otros paises.

3. Porque pensamos'que también la Literatura es una forma de indagacifén en
las raices de nuestra identidad histfrica y social, en virtud de la te-
mitica tratada, de los problemas sociales que ha pretendido plantear,
etc. y en virtud de los aportes idioméiticos o artisticos que puede ha-
ber logrado, elevando asi a nivel estético (elaboracién y logros), las

peculiaridades idiomfiticas de los salvadorefios.
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4, Es, pues, un trabajo que pretende estimular a escritores y a criticos
a depurar més y mis los estudios que se hagan sobre nuestra Literatu-
ra, para que, tanto escritores, camo lectores o criticos, no nos con-
formemos con la critica puramente impresionista sino que nos exijamos
cada vez mds en nuestros juicios y producciones. S6lo asi logrard vi-
gorizarse verdaderamente la Literatura: si hay alguien que se intere-
se por leerla, interpretarla, analiéarla y si ese alguien estd capaci -
tado para llevar adelante con hondura esas interpretaciones, los escri
tores mismos, la literatura salvadorena habrédn de reconocer nuestro =
esfuerzo si exigimos cada vez mds seriedad y profesionalismo (dentro

de las limitaciones, claro) a sus personeros.

Si recorremos un poco algunos estudios que se han realizado sobre nuestra
Literatura podemos clasificarlos de la siguiente manera:

a) Estudios que pretenden ser mis eruditos y sistemiticos,

b) Estudios que se constituyen como ayudas para el desarrollo de los pro-

gramas de letras.

Sin embargo, en uno y otro caso, estos estudios se quedan fundamentalmente
en la acumilacidén de datos (valioso material, por cierto), descripcién de
la vida de los escritores y la temitica de sus obras y en cierto tipo de
andlisis que pretende, en algunos casos, vincular la produccién literaria
con la vida social del pais; pero entendido &sto no como una totalidad -
(conjunto estructurado de elementos, entre los cuales estd la produccién
literaria) que dé cuenta de las peculiaridades de la produccién literaria,
sino como conjunto de rasgos aislados (de la vida individual de cada escri
tor, de una generacién de escritores, o de una escuela literaria), que son
miy valiosos para conocer aspectos propios més qﬁe todo formales, de las

chras, pero que no logran establecer esa intima vinculacién entre deterft=——-



nados estilos, obras o actitudes de los escritores con los procesos o mo-

mentos medulares por los que ha pasado la historia social salvadorena.

Cuando hablamos de descubrir la vinculacidn que se ha dado entre Literatu
ra y dinfmica social, nos referimos a una teoria de la sociedad, que vin-
cula estrechamente los dos términos. Damos por supuesto que no s6lo estd

vinculada sino que la Literatura es un fenfmeno que forma parte de la so-
ciedad y sblo ahi puede explicarse; y lo que intentamos descubrir son las
distintas modalidades que ha adoptado la Literatura (obra-autores, funda-

mentalmente) a lo largo del desarrollo social del pais.

Dos son las cosas que tratamos de comprobar:

1. Ver si la literatura salvadorena de los Gltimos 50 afios, vista a tra-
vés de 8 autores representativos, ha logrado o no elaborar sintesis -
que interprete convincentemente la problemdtica nacional.

2. Ver si la literatura salvadoreha ha experimentado momentos de auge y -

floracidn precisamente en las etapas mas criticas de la historia del -

pais.

Es a partir de tres momentos culminantes del desarrollo social, que tene-
mos que hacer el cotejo para ver el comportamiento de la Literatura:

a) Sucesos que giraron alrededor del ano 32.

b) Hechos de la década del 60 hasta desembocar en la guerra con Honduras.

c) lLa "democratizacidén" del pais alrededor del 80.

Pensamos que son estos tres jalones importantes en la historia del pais en
los Gltimos 50 anos, que pueden decirnos por dénde ha ido la dindmica so-
- cial: culles han sido los gfupos, las ideas que se han impuesto sobre otros

grupos e ideas, etc., y los conflictos que se han derivado de ello.

Por otra parte, no se trata de hacer un estudio de toda la Literatura que
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Se ha producido en el pais en estos filtimos 50 afios. Eso implicaria tener
que examinar no sdlo los escritores mis importantes y mds conocidos sino
también todos aquellos literatos "andnimos" (cuenteros, literatos popula-
res, literatura de kiosko) que forman parte también del acervo literario

y cultural de nuestro pais.

Algunos pensarén que deberiamos haber tomado otros literatos de "mayor" -

importancia para las letras salvadorenas, dentro de nuestro estudio, perb

dado que de algunos de ellos ya se han realizado algunas investigaciones,

creemos que los que se han tomado también son importantes porque:

a) Tienen una obra significativa

b) Esa obra tiene también cierta calidad reconocida por criticos naciona-
les y extranjeros.

c) Son autores, que en la mayoria de los casos afin estén vivos, lo cual -
nos facilita mucho en cuanto a recabar opinicones de primera fuente, -

dar con la ubicacién de la totalidad de su obra, etc.

Estos son los autores y las obras que estudiaremos:

AUTOR

Matilde Elena Lbpez

Pedro Geoffroy Rivas

Alberto Rivas Bonilla

Luis Gallegos Valdés

Quino Caso

- oBRA
"Ia Balada de Anasta-
sio Agquino"

"Vida, Pasifn y Muer—

te del Antihambre”

YAndanzas y Malandan

248

"Plaza Mayor"

"Cuando la Lechuza

Canta"

" 'ESTUDIADO POR:

Jony Morena Cecena
Norma Cisneros de Reyes
Fortunato Garcia Bueno

Rosaura Refugio Duarte

de Romero
Berta Marina Garzona de

15pez
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José Maria Méndez "Tiempo Irredimible" Ethelia Ventura de
Cantizano
Alvaro Menéndez Leal "Laz Negra" Lucia M. Hernindez de
Calderdn
Hugo Lindo "i{Justicia Setior Berta Savil Montoya
Gobernador: ...

la escogitacifn de estas obras y el porqué las consideramos relevantes -

para nuestro estudio, obedece:

a) Al aporte temidtico, formal o estético que significan para la Literatura
nacional.
b) A la mayor difusién y conocimiento que haya tenido dentro y fuera de

nuestro pais.

El método y las tBcnicas que hemos tratado de seguir en el anidlisis de las

obras, con sus variantes, ha sido el siguiente:

a) Para el Marco Tedrico se utilizd la investigacidn bibliografica.

b) Para el marco histdrico, la investigacidn bibliogr&fica y la entrevista
a algunos autores contemporaneos.

c) Para el aspecto bio-bibliografico, la entrevista a los autores.o a sus

familiares y la investigacidn bibliogréfica.

Y para el ANALISIS DE IA OBRA de cada autor, hemos seguido los pasos si-

guientes:

- Identificacién de temas.

- Identificacién de valores y anti-~valores contenidos en los temas.

- Elementos estructurales: a) FORMA (Recursos estilisticos, género y movi-
miento literario), b) CONIENIDO (temas, valores, argumento, personajes,
etc.), ¢) VISION DE MUNDO, interpretacién de la obra y valoracién. d)

CONCLUSIONES.
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Samos conscientes de que esta investigacidn tiene una serie de limitacio-
nes, importantes de sefialar, para no crear falsas espectativas. Hemos reu

nido en dos niveles dichas limitaciones:

1. las de Tesis:
- = Existe poca bibliografia para recabar informacién.

- Los estudios sobre-literatura salvadorenia son muy escasos y 10s pocos
que se han realizado se quedan en la sirr@le recolecci6n de datos éin
ahondar en una critica.

- Ia adquisicién de algunas obras de los escritores escogitados, son -
dificiles de localizar aun .e.n las bibliotecas m&s importantes del -
pais.

- La produccién literaria de los autores mencionados es limitada, e in

cluso algunas de sus cobras son inéditas.

2, las de grupo:
- El equipo de investigacién es muy numeroso y no permite lograr una -
buena coordinacién.
- Existe dificultad para realizar entrevistas con algunos escritores -
debido a la situacién actual.
~ La situacibn politica imperante plantea dificultades para recabar el

mayor nmero de datos.
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CAPITUIO I
MARCO TEORICO

TEORTIA LITERARTA GENERAL

Nuestro propSsito es simplemente ofrecer, de una forma sistemftica, una —
visién de la relacién estrecha que existe entre la Literatura y el desa-
rrollo social porcue la Literatura es, ante todo, una canunicacién del -
hombre con aquellos otros hambres con los que le tocd coexistir. Para e~
llo trabajaremos lo que vamos a entender por Literatura y su ubicacién -
dentro de la produccién humana, la forma como incorpora e interpreta la

realidad histérico-social y los criterios de validez o significacién de

las obras literarias.

Toda obra literaria proyecta transmitir conocimientos sobre el vasto tras
fondo de un mundo complejo, junto con la representacién de los sucesos -
significativos que se van dando en este mundo en cambio, en transformacioén,

y en continuo movimiento.

Ia forma como nos transmitird esos conocimientos serd a través de una ex-—
presién literaria, que es la manera de manifestar estética y creadoramente
los pensamientos o las impresiones o sentimientos que suscitan ese mundo;

y lo haréd a través de un acto creador, al que confluyen el don de la natu-~

raleza y el perfeccionamiento por vias del arte y la técnica.

De aqui viene lo complejo de la Literatura ya que es una prictica humana -
con distintos tipos de produccién literaria y logicamente existiendo dis-

tintas maneras de valoracidn de parte de los estudiosos.

Una de las maneras de entrarle a la Literatura es dando una explicacién,

ya que el hombre necesita ubicarse en el mundo, entenderlo para que se pue




da convertir de mundo extrafio en mundo que lo hace suyo (entendible para
€l). El autor empleard para ello el lenguaje que es una manera de enten-
» der, de transformar la realidad (en el sentido de incorporarla en catego

rias que sean comprensibles para el hambre).

I. CONCEPTO DE LITERATURA Y SU UBICACION DENTRO DE LA PRODUCCION HUMANA

1.1 En la bfisqueda de la especificidad de la Literatura vamos a desta-
car un punto importante: EL LENGUAJE o instrumento fundamental que

maneja y modula el escritor.

las caracteristicas generales de este instrumento comunicativo van
a marcar los grandes limites con que opera el escritor, a la par -
que sus hallazgos o aciertos al haber podido trascender y superar

esas limitaciones.

El lenguaje surge como resultado de expresién entre los hombres; y

por éso decimos que es eminentemente social, de ahi su importancia.

A) La visitn del mundo de los grupos sociales llega a constituirse,
como tal, en virtud de su "VERBALIZACION". Ordenamos el mundo de
esta manera, porque asi captamos la realidad externa, ya que ge-
neralmente no aprehendemos su esencia; especialmente en el &mbi-
to social ya que los hombres se encuentran con ordenamientos pre

establecidos por la sociedad.

B) Pero también, con ese instrumento, se comunica la visidén que se
tiene del mundo. Comunicacibn, que en este caso, significa impo
sicién de una interesada visién de la realidad, una universali-

zacién de esa visidn que quiere decir no sbélo generalizacidn de

la misma, sino internalizacién de ella en el conglamerado humano.




C) Por todo lo anterior, el lenguaje se convierte en un instrumen-
to no inocente. no aséptico: es ya ampliamente conocido por to-
dos; pero scbre todo, manejado y manipulado por unos pocos. Pa-
ra el lenguaje, estin ya senalados los significados, los senti-
dos (Gnicos o dobles) en lo que se refiere a la comprensién de
la realidad total; (en &sta lo natural se subordina a lo social;
el individuo,.al grupo; en la marcha ordinaria de los aconteci-

mientos) .

Esta manera original de elaborar y utilizar el lenguaje para ex-
presar la realidad, constituye el estilo del autor, lo gue Roland
Barthes denomina como "la expresién lograda de la eleccién parti
cular del escritor, de su valorizacién del mundo y de su "ETHOS"

emocional™: (3. 1973: 21).

Estilo determinado por el lenguaje cargado de convencionalismos

y condicionado histfricamente por la sociedad.

D) Es, pues, algo ya manido, gastado, a veces. Y con €1 tiene que
trabajar el escritor. Se encuentra, ante un verdadero reto, ya
que debe hacerle "decir" cosas que antes no hayan sido dichas -
para poder comunicar sus particulares y especificas vivencias -

sobre aspectos de la realidad (amor, guerra, odio, etc.)

A este respecto, también senalan Welleck y Warren: la Literatu
ra toma el lenguaje poético, el cual consiste en "la utilizacidn
del lenguaje cotidiano explot&ndclo deliberada y sistemiticamen-—
te, esforzéndose en despertar nuestra conciencia y provocar nues

tra atencifn; es decir, el lenguaje poetiza por €1" (6. 1974:29).

Y en eso ha consistido y consiste la riqueza humana y cultural




de la Literatura; que siempre podrd ponerle nombres nuevos a pro

blemas y emccicnes que son vdlidos para todos los hombres.

E) En definitiva, la realidad que posibilita la vida del hombre sa-
le enriquecida con semejante aventura: porque ante un mismo he-
cho, (amor, muerte), cada hombre tiene una vivencia fundamental-
mente la misma; pero en detalles (que dan la dimensién particular),
distinta y Gnica. En saber comunicar ese matiz, con que uno ha -
vivido los hechos, consiste el en;iqueciﬁdento que aportard la -
Literatura y los literatos al conocimiento y al descubrimiento -

permanente de la realidad.

F) La Literatura implica, finalmente, una REVERRALIZACION un RE-OR-
DENAMIENTO de la realidad, pero en un sentido metaférico y simbd
lico; ya no se re-estructura ni el mundo ni el pensamiento domi-
nante, por el hecho de que exista una Literétura que lo re-piense
todo, por cuanto la incidencia que pueden tener las obras litera-
rias en los procesés de cambio social es muy limitada; pero, a -
través de las fisuras que los literatos han logrado inferir al -
LENGUAJE, pueden colarse las experiencias individuales (y profun
das) que comunican las dudas, inquietudes, ansias, etc., que en
un primer momento, podria creerse que son las de un individuo, -
pero que si ese individuo es escritor verdadero, capaz de pene-
trar en las raices de la'realidad, seré&n también las de un colec

tivo, aunque expresadas a través de la experiencia individual.

1.2 El1 hombre ha estado siempre muy ligado al mundo de la fantasia. En
ese mundo han habitado los dioses y genios que normaron la vida del
hombre en sociedad desde los tiempos mis remotos. En ese mundo, ha

encontrado también el hambre solaz, descanso, alegria, ilusidn, que



le permite alejarse por momentos, del ajetreo cotidiano, evadirse
a esferas de irrealidad, sonar y ensonar. En suma, gracias a ese
respiro necesario, es camo el hombre ha tomado, una y otra vez, -
nuevas fuerzas para sumergirse en el duro trajin de conformar su

historia.

No es pensable, pues, el hombre sin el recurso de la fantasia. Hue
llas de su paso, por ese terreno abierto de la imaginacibén, son -
los mGltiples relatos orales o escritos que nos han ido dejando to

dos los pueblos en los cuatro rumbos cardinales.

El hombre ha sentido la necesidad de ficcionar, y para dar respues
ta a esa necesidad, ha inventado danzas, rituales, lenguajes y es-

crituras.

Progresivamente, esas actividades que en un principio tuvieron un -
marcado cariz migico y sacral, fueron perdiendo ese car&cter hasta
quedar relegadas al &mbito de la pura entretencidn, de la pura di-

versidén tal como las conocemos hoy dia.

Y, sin embargo, también hoy como antano, cumple una funcidn que es
vital para la vida humana. Tan es asi, que por eso se prestan para
la difusibn y creacién de valores, de productos para el consumo,

etc., etc.

Dentro de esta perspectiva, vamos a entender por Literatura el con-—
junto de obras escritas con el objetivo de divertir, de agradar por
medio de la lectura misma. Es decir, no es propiamente Literatura -
—aunque a veces se le denomine como tal- la obra que tiene camo pro
pdsito ‘primero informar,. el llenar un vacio de informacién de cono-
" cimiento de algfin tépico.




Consideramos como Literatura a aquellas obras que, si bien tienen
como objetivo divertir y distraer, este objetivo es logrado a tra-
v8s del aprovechamiento o de las posibilidades de evocacién y su-

gerencia {connotacifén) del lenguaje.

Implica ésto, pues, una voluntad expresa de hacer Literatura: de =~
suscitar un goce -estético a través de las posibilidades combinato—
rias del lenguaje. No caerian dentro de esta categoria aquellas‘ o-
bras cque basan su eficacia en el interés de la aventura que narran,
porque, si utilizan algunos recursos "literarios" (vuelta al pasa-
do, adelantos del futuro, suefios, etc.), esas obras lo hacen para

acentuar mids el suspenso, para despertar mds y mis el interés del

lector. Sin embargo, hay obras destinadas a entretener de esa mane
ra, que logran ubicarse dentro del terreno literario por la capaci
dad de sugerencia, de superacidén de la mera anécdota por medio de

la utilizacién de diversas técnicas propiamente "literarias".

Ya que la Literatura, como todo arte, es, ante todo, adecuado mane
jo técnico: acertada combinacién de palabras que abre paso a uni-

versos ruevos en cuanto a significacién. De ahi resulta, pues, que
Literatura tiene que ver con el dominio de ciertas técnicas idiomd
ticas; pero ejecutado de modo expreso con el objeto de suscitar de

terminados estados animicos o emocionales.

Nuestras sociedades estén profundamente divididas en sectores o -
clases sociales: subalterna y hegembnica; entendemos como clase -
subalterna a quienes participan con su trabajo en la produccidn,
obteniendo muy poco beneficio econfmico de ella (apenas para sub-
sistir) y que son excluidos del goce de ciertos bienes culturales,

ubicindose dentro de la clase dependiente; y por clase hegemdnica
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a quienes poseen los medios de produccién y los mayores beneficios
de ella, teniendo mayor acceso a los bienes culturales. La Litera-
tura pareceria estar destinada a aquellos sectores que han tenido

posibilidades de acceso a la cultura, hace referencia, en este sen
tido, a escritos no aptos para ser disfrutados por gente de cultu—-
ra (habilidades y gustos) J'_nfer‘ior,» aunque también existe Literatu

ra popular.

Pero, no debemos limitar la Literatura a la produccién escrita po_x;_ '
que tan Literatura puede ser una obra maestra de un reconocido li-
terato, camo el cuento o la anécdota narrada por un cuentero popu— 
lar, ya que también, en este Gltimo caso, se utilizan las palabras
que aungue no sean escritas, forman parte del lenguaje, comunica-

cidn por palabras y con el fin expreso de divertir. En este caso -
tabién las habilidades "literarias" del cuentero pueden salir a -
luz, gracias a la insistencia, a la vivacidad (cualidades descrip—
tivas o narrativas) con que va presentando sus materiales y ésto,

aun en el caso de que no estén bien depuradas, ya que esa falta de
depuracién es debida a la condicifén de marginalidad en que esos -
creadores de Literatura han estado sumidos; pero, de ninguna mane-~

ra a su falta de capacidad expresiva.

Ahora bien, comwo el campo de la Literatura popular (aun con lo va-
lioso que es para la cultura de un pueblo) esté poco explorado en

nuestro medio, tomaremos finicamente la Literatura escrita porque o
frece mayor posibilidad de explorar y explotar ese instrumento co-

minicativo.

Con lo expresado anteriormente, desembocamos en un tercer punto, el

cual es, el del lugar que ocupa la Literatura dentro de la esfera 1



deol6gica , y ésta, dentro de la esfera social.

Habfamos dicho que la explicacidon de la realidad de los grupos do-—y
minantes logra "universalizarse" e internalizarse en todos los in-
dividuos del conglomerado humano. Podrfa decirse entonces, que la
manera de estructurarse la sociedad de cara al exterior de los in-
dividuos (con sus Ordenes, jerai‘quias, valores, prohibiciones, eté.) '
se repite, se reproduce en la mente de cada wwo de los individuos.
Hay, pues, en la mente—conciencia de cada individuo un microcosmo

que es reproduccifn, a pequefia escala, del macrocosmo social.

Esta valoracién de la realidad que esté presente en cada uno de los
individuos en sociedad, involucra no sb6lo pensamientos, "razones",
argumentos en cuanto tales; implica también una serie de sentimien
tos emociones, adhesiones que tienen que ver mas con lo a-racional,
pasiocnal y emotivo que con lo propiamente racional e intelectivo.
De ahi, la posibilidad de los "manejos ideoldgicos" en los indivi-

duos (fanatismo).

Llamaselo inconsciente colectivo, Id, etc., es algo que tenemos den
tro de nosotros, nos guste o no nos guste, quer&moslo o no: €l nos
da la seguridad fundamental para sentirnos "bien" en el mundo, en -

"nuestro" mundo.

Pues bien, cuando el escritor (o el artista) deja fluir su pluma,
se ponen en funcionamiento mecanismos desinhibitorios que rampen las
barreras constrictoras, y aquello que subyace en el fondo de las con

ciencias de cada uno empieza a florar, aunque €l no lo pretenda.

Y lo que se imponie y aflora imponiéndose a todo lo demds, (sentimien

tos, emociones, pasiones puramente personales), es esa matriz modéli



ca de estructuracidn de la realidad. Es ese marco referencial obli
gado del que parte el escritor para defender ese orden establecido
o para atacarlo. En uno y otro caso, esa visidn de mundo, esa wel-
tangschaung aparece en las obras de los grandes escritores. Y apa-
rece -veremos mias adelante- estructurando también el mundo propio
de la obra literaria, puesto que personajes, acciones y situaciones

tendrdn su propio cariz de acuerdo a la visién de mundo del autor.

El conjunto de rasgos personales (individuales) y colectivos (vi-
si6n de nmundo) de la produccidn literaria de una época determina-
da marcaré el estilo de esa sociedad, de esa época; sehalaré los -

distintos modos de ubicarse los hombres ante la realidad social.
RESUMTENDO:

Ultimamente son muchos los intentos que se han venido haciendo con
el fin de definir el concepto de Literatura. Todos ellos han apor-
tado ideas interesantes y significativas, pero nosotros no lo en-

tendemos inicamente como:

Copiar bellamente los acontecimientos importantes de la vida de
un pueblo.

Producto de la fantasia individual de un escritor.

- Transmisién ideolbgica de intereses politicos e idealizacién de
los mismos.

- Una composicién bella en la que, solamente se escogen ciertos e-
lementos del lenguaje, con el fin de producir gusto estético en

el lector.

Vamos a entender por Literatura:

~ Al conjunto de cbras escritas con el objeto de divertir a través

P
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de evocaciones y sugerencias (connotacién) del lenguaje escrito,

Que produce un goce estético,
- A través de una acertada combinacién de palabras,

- La cual permite abrirse paso a universos nuevos,

Universos nuevos que resultan estar conformados por la visién de

mundo de los grupos sociales dominantes,

Confrontados (y afin contradichos) por el "universo" personal (de

valores) del escritor,

Resultando la Literatﬁra, un inten£o de REVERBALIZACION Y RE-OR-

DENAMIENTO de la realidad,

- De modo no enteramente consciente, (programitico) por parte del
escritor, ya que entregarse a escribir Literatura es dejar fluir
las aprehensiones mis profundas (y quizés menos conscientes) que
ha logrado el escritor respecto de la realidad,

- Finalmente, y como sintesis de todo lo anterior: "La Literatura

implica la toma de conciencia que hace el escritor respecto de -

una radical oposicién entre realidad (social) y verdad (humana) |

y la solucién de este conflicto mediante la expresidn de imfgenes

personales cuya autenticidad habrg de alzarse ante una sociedad

inauténtica y negadora de lo humano" (7. 1971: 118).

II. ¢COMO INTERPRETA-INCORPORA IA LITERATURA IA REALIDAD HISTORICO-SOCIAL?

¢A TRAVES DE QUE MEDIOS O INSTRUMENTOS?

En la Literatura, en la obra de arte, el escritor, de una forma u otra,
proyecta la visidn particular que tiene de la sociedad, es decir, la -

visitn de mundo.
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2.1 Vamos a entender por visién del mundo al sistema de pensamiento,
que en determinadas condicicnes, se impoae a un grupo de hombres
que se hallan en andloga situacidén econfmica y social, es decir,

que pertenecen a ciertas clases sociales.

La obra literaria es la expresidn de la visién de mundo,de un mo-
do de ver y sentir 'un universo concreto de seres y cosas, y el es '
critor es un hombre que encuentra la forma adecuada para crear y
expresar ese universo. "Puede darse, sin émbargo, un desajuste ma
yor o menor entre las intenciones conscientes, las ideas filoééfi
cas, literarias y politicas del escritor y el modo camw &l ve el

universo que ha creado". (4. 1976: 348).

Pero, aunque el quehacer literario sﬁpone la "adhesibn" a ese cuer
po de creencias, visién de mundo, pensamiento dominante, etc., no
se reduce a ser sblo eso. La visién de mundo,vcomo hecho social -
significa un punto de vista coherente y unitario, sobre toda la -
realidad; pero a nivel individual no se logra una visién de mundo

coherente.

El escritor siente esta visifn y la expresa por medio del lenguaje;
las influencias que recibe son muchas y su reaccién puede ser ya -
sea de adaptacidén o de rechazo al medio, incluso puede hacer una

sintesis de ideas contradictorias.

Quiere esto decir que puede ayudar a resquebrajar las ideologias,
por el hecho mismo de poner de manifiesto sus profundas fallas, -
al no poder dar cuenta del ' porqué de ciertos fenSmenos y aconte-
cimientos de la vida humano-social; y eso,»sin dejar de ser Lite--

ratura, es decir, divertimento, goce esté&tico a través de los ha-
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llazgos del lenguaje.

La Literatura es una Cala, una penet:.ac:.on en el mundo de lo inno-
minado, de las vivencias confusas, emociones, sensaciones, recuer-
dos, inhibiciones, intuicicnes. La cual busca expresarse mediante
‘el acto literario que es el que permite ir sacando a la luz, po-

niendo de manifiesto aquello palpitante, pero indefinido.

El lenguaje permite seme;ante avance puesto que pone en palabras,
“‘ordenando el mundo de las emociones mterlores, que son camparti-
das por un conglomerado humano. La manera que tiene el lenguaje -
de ir informando (dando forma y fiqura) implica nQ‘ cualquier uso

del lenguaje: no hace Literatura quien usa muchos adjetivos orna—
mentales o metdforas, etc. sino el que plasma la realidad camo ex

plicacidn total, mediante la palabra.

Segtn Amado Alonso, "la palabra, usada con fines literarios, ex-
presa, no sblo enuncia significado; es indicio de la intenciona-
lidad del escritor, el cual quiere conmover, persuadir, contagiar

estados de 4nimo”. (1. 1972: 77).

Es decir, la Literatura tiende a crear universos de significacion,
totalidades de sentido (tendencia —-deciamos- hecha vida en el es-
critor; por eso, opera de modo "inconsciente"). Para hacer signi-
ficativo algo, el escritor debe armar, integrar, estructurar un -
mundo, hacerlo cerrado, donde cada cosa particular adquiera senti
do de acuerdo al lugar que ocupe en el todo. Camo dice Karel Kosik:
"Toda obra de arte muestra un doble carécter e indisoluble unidad:
es expresién de la realidad, pero simultdneamente crea la realidad,

una realidad que no existe fuera de la ocbra o antes de la obra, si-
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no precisamente en la obra" (4. 1976: 299) y como seniala Lucien

Goldmann: "El valor artistico de una obra hay que juzgarlo de a-
cuerdo con la riqueza y la unidad del universo que crea y confor
me al hecho de haber encont?ado la forma mds adecuada a la crea-

cién y expresién de ese universo". (4. 1976: 292).

No se trata, pues, de inventar palabras, ni de impresionar coh -
nuevos ordenamientos de las palabras; se trata de la respuesta a
la necesidad imperiosa del lenguaje (y del hombre camo ser en SO
ciedad) de ensayar nuevos re-ordenamientos totales. Solc asi en-
cuentra sentido, significacién en la realidad: ordenindola toda

una y otra vez.

Y como €]l Modelo inmediato de estructuracitn de universos lo tie-

ne el autor en su misma sociedad, en que ha vivido y ha sido con-
formado, esos univeréos nuevos necesariamente tendrén que dar -~
cuenta, acusar su orgien: deben partir, tener en cuenta, repetir
y reflejar las leyes‘de conformacién (de significacién) del univer
so social. Aunque sblo quiera hablar de si mismo, al hablar (expli
car) involucra un ente trans-individual: su colectivo (clase, hege
monica o no, pero con una explicacién universalizada, internaliza-

da: la del grupo dominante, el universo social).

Ahora bien, la sociedad en que se debate el hambre escritor tiene sen
tido por tener unaexplicacién total; pero ésto implica noc una ex-
plicacién de lo estético, de lo que estd ahi, monolitico, sino ex
plicacién de la dinfmica, del movimiento del sentido (ahora, di-
reccifén) que lleva en su marcha el conglomerado social. Pues la -
explicacién del mundo da cuenta de lo que segln ella hace avanzar

la sociedad y lo que segfin ella también la paraliza; esa es la lu
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cha por la bisqueda de sentido en la sociedad y en la Literatura. .

Dinfmica, pues, hace referencia a contradiccibn, que el escritor
lleva modélicamente "comprendida", "aprehendida" y que aflora a
la hora de pretender €1 crear universos literarios. Por eso, to-
da obra literaria por pequeha que sea es un micro universo que -
da cuenta de las contradicciones. Légicamente, cuantb mayor sea'_
el nfimero de elementos que incluye ese universo de significacién
es mas fécil detectar cfmo se llevan a cabo dichas contradiccio—.'
nes. De igual manera cuanto mejor haya sido constituido ese uni-
verso, cuanto mejor literatura sea, con mayor profundidad estarén
presentes las contradicciones de la realidad histfrico-social, -
"metaforizadas", "interpretadas", “simbolizadas" en las contradic

ciones que constituyen el universo literario.

Naturalmente que, como deciamos antes, de ésto no es del todo -
consciente el escritor; incluso &l mismo puede equivocarse en la
explicacién (explicitacién) que dé del funcionamiento del mundo -
que €l ha creado. Y eso, porque en la obra literaria operan dos -

niveles:

A) El nivel de lo aparencial, de lo explicito, de lo pretendido -
en primera instancia. Este nivel es captado generalmente a tra
vés de la anécdota, de la moraleja, de lo que el texto "dice",
de lo literal. En &1 esté ubicada la intencién primera que el
escritor puede haber pretendido con su obra.

B) EX nivel de lo fundamental, de lo esencial, del mensaje de fon-
do, profundo de la obra, puede ser captado gracias a una intui-

cién, a una comprensién a profundidad por un lector, especial-
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mente sensible al mensaje de las obras; pero, en general, es-
te momento, la explicacidn, que llama Iucien Goldman, implica
un andlisis,un establecer conexiones entre los elementos, re-

lacionarlo con la sociedad en que surge, etc.

En este sequndo nivel es donde estén operando los mecanismos
de captacién profundos que deciamos tiene un escritor y que =
consisten en que, a través del lenguaje, puede ir penetrando,
ordenando, interpretando. Ya que como dice S&nchez Visquez: -
"toda obra de aite estd creada en determinada direccifén espi-
ritual, que se manifiesta en la actitud de su creador ante la
realidad que trata de reflejar" (4. 1976: 45). lLa interpreta-
cién del escritor no es sblo suya, sino que estd condicionada
por el colectivo social en el que se encuentra inmerso.

2.2.1 El aporte individual, las cualidades del escritor aparecen
en el correcto uso de las técnicas escriturariaé. Ia aptitud
personal que tienen determinados individuos para penetrar -
por medio del lenguaje en los requiebros mis profundos de la
realidad. Aunque es una misma operacibén, podria separarse en

dos momentos:

a. La captacifén, la mirada en profundidad que tienen deteimi
nados individuos, la sensibilidad que tienen los espiritus

artisticos los hace ser impresionados por matices de la rea-
lidad, (desde colores hasta comportamiento de la otra gentej,

que otros no perciben.

b. Ia capacidad que tienen de poner esta experiencia, viven-
cia en palabras, de poderla traducir, codificar, de modo que

pueda ser cammnicada a otros. De hecho, hay quienes vibran -
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ante determinados hechos o sucesos de la realidad, "sienten”
profundamente, pero no pueden escribir una linea para darse

a entender. Su experiencia se queda incomnicada.

El Aporte Colectivo, estd, como ya dijimos antes, en esa vi-
sién de mundo internalizada de la que parte el escritor. Es

la realidad imponiéndose al escritor, en ese sentido. El es~
critor habla por la realidad social, o la realidad toma la -~
voz del escritor para entenderse a si misma y para compartir
ese conocimiento con los hambres. Pero es un imponerse, de-

ciamos, que no anula la individualidad, porque es a través -
de lo que aflora significativamente la dindmica histérico-so

cial (contradicciones fundamentales) de un momento dado.

Con ello, estamcs queriendo decir que hay una estrecha rela-
cibn entre individuo-sociedad. Gracias a las incitaciones de
la realidad externa, es como el escritor, se va comprometien
do en la evidencia y la comnicacién de una felicidad o de ~
un malestar, y ligando la forma a la vez normal y singularA—

de su palabra a la amplia historia del otro.

Gracias pues, a ese reto de la realidad es camo las potencia
lidades expresivas del individuo se manifiestan, se actuali-
zan, se ponen en accibn, se perfecciocnan y depuran como una

respuesta al deseo de entender, de dominar la realidad.

I1os sentimientos, las emociones, las pasiones personales son
las que dan el toque perscnal a las interpretaciones. Cada -

individuo vive, de manera distinta, sus emociones.

A través, pues, del tamiz de la vivencia en profundidad que

_ : J
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tienen los individuos-escritores, es camo vamos encontrando
nuevos nombres para los eternos problemas del hombre en so-
ciedad. Si queremos llegar a lo mas fundamental de toda la
problemitica histéricé humana, encontraremos por un lado al
hombre (con su afdn de perdurar €1, como individualidad) y
por otro lado, la realidad (natural o social) que impone 1i~

mites, fronteras a la realizacidn individual.

Problematica que, con variantes ha sido igual para todos los
hombres, (puesto que todos han crecido en sociedad y perfec-
cionado cada vez mids su sociedad), y que nos permite enten-

dernos, aunque nos separen milenios y culturas diferentes. -
Ahi hacen radicar alqunos la experiencia comfin, el cddigo -
que compartimos todos los honbres de esta tierra: en este -
campartir determinadas experiencias fundamentales: odio, a-

mor, terror, etc.

Pero no se pefcibe tan puro, tan escueto, sino que se hacen
inteligibles y caomprensibles a través de las particularida-
des con que son presentadas. Vamos a establecer tres dimen-
siones en la comnicacién de estas experié.ncias universales;

commicacién que la circunscribimos a lo literario:

A) ILa primera "Dimensifn Individual™ la constituyen: las vi
vencias que ha tenido un determinado hombre-escritor, muy -
sensible y muy capaz de poder nominar, nombrar eso que ha -

sentido.

los sentimientos, las emociones, las pasiones personales son

las que dan el toque personal a las interpretaciones. El ele
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mento particular, la particularizacidn que lleva a cabo la -
Literatura y el Arte, es un dato fundamental de este tipo de
produccidn humana. Pero particularizacién que sirve como lu-
pa o lente para vislumbrar o captar la generalizacién o uni-

versalidad que puede tener ese problema.

La primera dimensién individual es fmica (irrepetible e inco~
municable) en cuanto vivida por un individuo, pero re-creable
y comunicable en cuanto que otros pueden haber vivido experien

cias bastante similares en intensidad, prolongacién, etc.

B) La segunda"Dimensién Social o Histfrica". La constituye

la visién de mundo internalizada por ese autor, hay ési una

concrecidn del ser del hombre, realizacién del hombre, gracias
a su insercién en un todo mayor que él (que no es ya lo natu-
ral), sino lo natural socializado, humanizado, con las contra
dicciones inherentes a esa vida en sociedad, y con las parti-
cularidades con que se han vivido esas contradicciones que -

constituyen la dinémica social en un momento determinado.

C) 1Lla tercera "Dimensibén Universal o A-Histdrica". Comprende
la problemitica que, con variantes, ha sido igual a todos los
hombres (puesto que todos han crecido en sociedad y perfeccio
nado cada vez mis su sociedad), nos permite entendernos, aun-

que nos separen muchos aros.

A través de los sentires personales, que son testimonio de -
los problemas que ha tenido un determinado hombre en un todo
social determinado (especial y texporéhneﬁte: histérico) que

se perciben también en los problemas que son universales, y
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que pueden reducirse a lo siguiente: afén de ser uno mismo
frente a la negativa del medio; (o sea esa resistencia que
el hombre opone desde el fondo de €l mismo a ser aniquilado,

nulificado por las fuerzas exteriores).

2.2.4 Un Gltimo aspecto que se va a considerar es el del caricter
social de la vida humana y de la vida de los universos lite-
rarios, porque la Literatura, como todo Arte, es un producto
social elaborado por el horbre, para ser vivido, gozado o com

partido por otros hambres.

A) La persona humana es, se considera como tal, en virtud de
las relaciones con otros semejantes a 8l. Con ellos estable-
ce relaciones de amor, odio, coﬁpetencia, etc., esa red de -
relaciones constituye a la persona hunaﬁa, la conforma, la

posibilita, y en ello radica la esencia de lo social.

B) El personaje que aparece en una obra literaria es en vir-
tud de las relaciones que establece con sus homdlogos. Una -
personalidad rica, un cardcter literario es aquel que apare-
ce con variedad de relaciones, entre las cuales estén unas -
que son contrarias a otras. la complejidad de un personaje - .
viene dada por la convivencia en €l de relaciones de indole,
o de tipo diverso y aun contradictorio (siempre y cuando sea
coherente esa contradiccién, como veremos en los criterios -

de validez).

En la Literatura mds que en ningln otro Arte (y especialmen-
te en novelas, epopeyas o dramas) el hombre aparece como ser

social; es en virtud de esta inter-relacién camo establece -
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su vida que le viene dada por el escritor en virtud de esa
red con que le presentd. En este sentido la Literatura a-
prehende la realidad social-histdrica a través de las varia
ciones y rasgos con que &sta es vivida en determinados indi
viduos. Es la vivencia personal (encarnada en un perscnaje

o serie de personajes o situaciones) a rafz de la vida en -

sociedad.

la Literatura explicita,pues, ese ser social del hombre, a-
firma y asegura que sblo integréndose en un todo mayor es -
como uno mismo llega a ser, aunque haya problemas grandes -
que se deriven a esa circunstancia. Nos vemos en la nécesi—
dad de destacar, pues, las dos dimensiones en que el lengua

je (literario) se manifiesta como fundamentalmente social:

A) Decir una realidad, es organizarla, estructurarla. E1 -
lenguaje busca sentidos porque busca ordenamientos en tota-
lidades (nuevas, si es creativo, caso de la Literatura). Ex-
presarse, comunicarse es, pues, estructurar, unificar, cohe-
sionar los elementos particulares en un todo mayor, del que
reciben sus valores y significacién. S6lo por el hecho de -
querer ser un lenguaje, la Literatura es una blsqueda de or-
~ganizacién de universos significacionales: ﬁombrar y comuni-
car a otros eso que se va descubriendo (acto literario) de -

la realidad.

B) Pero hay determinados géneros literarios que son redupli-
cativamente sociales: aquellos que nos presentan a entidades
(personajes) que se comportan camo los seres humanos de car-

ne y hueso; y estos personajes llegan a ser mis-verosimilmen
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te humanos en la medida en que se camporten como los seres
humanos; integrandose en una malla de relaciones (sociales)
que los conforme, les da vida permanente. Y gracias a esa -

vida que adquieren, es comoc pueden encarnar mensajes para o

tros hombres, los cuales también comparten la experiencia
basica de ser sociales, y ven en los personajes encarnacio-—

nes, visualizaciones de suspropios problemas humano-sociales.

Con ello, entramos en el mundo propio de la Literatura: ya -
vemos cbmo y por qué es que la Literatura tiene como desig-

nio incorporar, en su mundo, la vida en sociedad del hombj:e.

Ahora nos toca ver cudndo esas incorporaciones son plenamen-
te logradas y cuéndo. se quedan sin lograr. Entramos en los
criterios que van a permitirnos enjuiciar'la profundidad o -

los aportes de las obras literarias.
III. CRITERIOS DE VALIDEZ O SIGNIFICACION DE LAS OBRAS LITERARIAS.

La vocacidén de la Literatura -ya lo vimos— es el retratar al ser huma-
no en sociedad. Pero esa vocacitn pusde quedar frustrada o por incapa-
cidad de los autores, o por la limitacién del género mismo escogido.

Vamos a dar unos criterios que puedan servir, en términos muy genera-
les y con adecuaciones, para unas obras mids que para otras (las que -

tengan vocacidn de mayor amplitud de mundo: épica y dramética).

3.1 Primer criterio: el de la "capacidad fabulatoria”.
Hay autores que en pocas palabras pueden estarnos contando muchas
- cosas. No tiene que ver esto con la "claridad" argumental de una

obra: porque hay quienes niegan cualquier argumento. Tiene que -
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ver, con la vivacidad que le dan a la narracién (o la descripcién,
segln los casos), con la exactitud (no de diccionario) que tienen
las palabras para describir una situacién dada y con la economia

de las mismas (relativa porque una repeticidn exagerada puede es—
tar cumpliendo -dentro de ciertos limites que el critico tiene -
que saber estab}écerruna funcién reiterativa, necesaria para la -

significacién de la obra).

Este criterio implica saber descubrir por qué se nos ha impuesto
el cuento, la fibula narrada por el autor, el inter&s que ha sus-
citado en nosotros: en definitiva, los recursos de una buena na-
rracién quedan agrupados en los tres anteriores dichos (vivacidad-
exactitud-economia) o en otros distintos, lbégicamente, siempre y
cuando sean suficientes para dar cuenta de esa virtud o cualidad
que tiene el texto para prender nuestra atencién, y, en definitiva,

divertirnos, recrearnos, estéticamente.

El segundo criterio es practicamente una modalidad del primero Y
tiene que ser entendido con matices. Se trata de la "claridad ra-

cional".

BEste criterio nos debe ayudar a determinar cudl era la intencidn
que manifiestamente persequia el escritor. Cémo se agrupan, se
confabulan los elementos (personajes, acciones) en orden a plasti
ficar, o dar cuerpo y figura a ese "mensaje“. Esto nos indica por
donde va la visién del escritor (religiosa, revolucionaria, tradi
cionalista, etc.) cufles son sus ilusiones, sus proyectos de vida
o sociales. Nos permite extraer cuil es el deber-ser en que cree

el autor, el modelo que pretende imponer en su cbra, y al que pro
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penden los personajes con su accidn, esto puede hacerlo afirman-—
do los aspectos positivos del modelo o recalcando los aspectos ne

gativos de quienes impugnan el modelo.

Este criterio nos permite ensayar una interpretacién que no por -
ser aparencial (lo que primero aparece, también aparente en rela-
cibn con otras mis hondas) no deja de tener raéén de ser y expli-
car el porqué de la adhesién que ciertos colectivos han dado a‘al

~gunas obras.

También hace referencia este criterio al lugar que la obra litera
ria ocupa dentro de las esferas ideolbgicas. ﬁay obras que han -
surgido camo propaganda (el teatro clésico griego, dice Hauser,

tiene esa finalidad propagandistica), y que en casos de escasa ca
pacidad literario-fabulativa se quedan en meros panfletos o pasti
ches, incapaces de trascender el mero mensaje racional (tesis que
defiende), de modo que anulan las otras dimensiones que podrian -
darle su carécter literario, y se quedan en mera transmisién de -

informacién.

El tercero es el de la "verosimilitud de las obras", la cual no -
quiere decir que lo que las obras narren o digan haya tenido exis
tencia real, o histdrica; que sea verificable en la vida real, si
no que esas obras son construidas, con una coherencia tal, con una
consistencia interior tal, que pueda.decirse que la obra se sostie

ne, tiene peso, hondura, etc.

Esto quiere decir qﬁe estamos haciendo referencia a mundos en los
cuales los elementos particulares (personajes, situaciones, len-

guajes, etc.) estdn compaginados unos con otros de acuerdo, no a



un capricho, sino de acuerdo a lo que podria llamarse la ley de
necesidad (ese personaje, por ejamplo, estd de mds, decimos; no
anade nada a lo ya dicho; a menos que también esa hipertrofia -
puede "significar" algo mds): cada cosa ocupa un lugar, desempe-
na una funcidn, pero lo importante es que se convierta en algo -
significativo. Y esto vale para personajes, partes de la obra, -

modalidades experimentales, etc.

Aplicado a los personajes, podemos decir lo siguiente: hay que -
distinguir entre lo que es el tipo y lo que es el perfil (carica

tura, o bosquejo, etc.).

3.3.1 El1 tipo de personaje concentra}relaciones, fasgos y caracte
risticas diversas que lo hacen surnamente complejo. El tipo
no es un caricter aislado, sino la suma de los rasgos mis -
representativos de la etapa histdrica; representa lo mis co
mGn, lo mis repetitivo de la sociedad: es lo representativo,
aquello que mas facilmente puede permitirmos la interpreta-

cién de lo diverso.
Su verosimilitud interior viene dada por dos aspectos:

a. Por su psicologia: cada personaje-tipo es profundo en la
medida en que es también su universo pequenio. En €l también
se debaten, pues, contradicciones que resultan ser las con-
tradicciones del universo de la obra: él repite (como en la
vida social-real) las condiciones (contradicciones) de rea-
lizacidn humana (fictiva, en este caso). No se trata aqui -
-como dice Ortega— de una psicblogia clinica (verosimil) por

que se dé& o pueda darse(en una persona concreta) sino en la
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convivencia posible de caracteristicas contradictorias sin
destruir la unidad total (del personaje), pero mds aln ha-
ciendo que esa unidad total sea una verdadera sintesis dia
léctica en la que reéulten enriquecidas -y no anuladas- ca

da una de las caracteristicas contradictorias.

b. Por su insercién en el mundo total. Si en el primef dog
siderando la necesidad venia dada por la conjugacién de e-
lementos en el interior del gersonajé, ahora éste, comw un
elemento unitario, entra en juego con otros que resultan -
potenciados o enricuecidos kaunque en términos literales los
aniquile: los mate) por su proximidad. De heého, hay una re-
lacidn estrecha entre hondura del personaje con profundidad
y variedad de relaciones con otros. Enla acentuacién de lo
tipico, entra en juego la "afectiVidad", la relacidn pragmd
tica entre la obra y el lector, cuando &ste se compenetra -
de aquélla, la vive y la siente y hasta puede llegarse a -

comportar siguiendo los modelos tipos que alli se le ofrecen.

- 3.3.2 E1 perfil no tiene la importancia que desempena el tipo: son
personajes de segunda o tercera categoria, porque no son por
tadores de camplejidades como los tipos. Sin embargo, puedeh
estar desempenando papeles importantes en la obra (reitera-
cibdn, refuerzo, contraste, etc.), o incluso, puede hsber o-
bras montadas sobre ese tipo de personajes (El Buscbn, el -

ILibro de Buen Amor, etc.).

También son llamados caricaturas, esperpentos, etc. Pero -

dentro de la versimilitud también podemos incluir a los a-
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contecimientos. Para eso vamos a establecer la siguiente dis

tincidn:

a. Suceso. Algo ocurre en la naturaleza: una erupcibn, un te
rremoto. Son fenfmenos que se dan sin que medie ninguna ac-

cién o voluntad humana.

b. Acontecimiento. Cuando una erupcibén afecta a seres humanos,
entonces se convierte en un acontecimiento. Aungue tampoco a-
qui el hombre haya intervenido o provocado el fendmeno, éste
adquiere significacién distinta si ha matado a muchas gentes
que si no ha tenido mis que repercusiones mteriales. 1a na—
turaleza se humaniza en primera instancia cuando afecta al -
hombre, después y mds hondamente se humanizar& porque el hom
bre le harg acomodarse (en la medida der sus posibilidades) a

sus requerimientos (producir fuera de las estaciones, etc.).

En las obras literarias, estamos fundamentalmente ante acon-
tecimientos: los hechos son resultado del entrecruzamiento

de las acciones reacciones (relaciones de los hofnbfes entre
si, con la naturaleza camo tal o humanizada, etc.). Y estos
acontecimientos serén verosimiles si (personajes, situacio-
nes—-especiales, emocionales de esos personajes) estén donde
deben de estar. De nuevo la ley de la necesidad rige tambi

para esta nueva agrupacién de elementos literarios.

Pero también la ley de la necesidad rige para los distintos
registros idiomidticos que puede estar usando la obra: incor
poracidén de hablas, de modismos, reiteraciones, uso de tro-

pos, etc., puede ser algo que no potencie nada, que no sea
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necesario o, al contrario, la suma, el resultadc sea la su-

~gerencia de nuevas significaciones.

Este criterio tiene que ver con la posibilidad de aparicibn
de universos totales (mundos de ficcibn, de significacién e
mocional o de ideas incluso) en base a la capacidad arqui-

tectural del escritor: si puso la pieza donde debfa darle -
resistencia, solidez, etc. Estamos ante la inmgnencia de la
obra: permancce en si, se sostiene, es una construccién sé-

lida.

3.4 El cuarto criterio es el de la "profundidad". Y con ello nos sa%i
mos un poco de la obra para conocer las condiciones sociales (en
términos fundamentales) en que surge la obra (o se difunde y aco-

' ge, seglin los casos). Tiene que haber fundamental correspondeﬁcia
(homologia) entre las leyés que constituyen el universo social y
las leyes que constituyen el universo literario (Homologia o co-
rrespondencia que no quiere decir estar de acuerdo con ellas, ya

lo dijimos.) Esto quiere decir que:

3.4.1 Hemos sabido abstraer las caracteristicas basicas del momen
to histdrico en cuestién (que puede ser: en el que surge la
obra, al que la obra se refiere, o en el que la obra se di-
funde), hasta dar con las contradicciones fundamentales (son

hipbtesis también, por eso sujetas a revisibn).

. 3.4.2 Podemos ver cbmo esas contradicciones fundamentales de la -
realidad histfrico-social han pasado a ser las contradiccio
nes fundamentales, constitutivas de ia obra. Lo cual no quie

re decir que aparezcan nombradas tales cuales las descubri-



mos en la realidad histdrico social (ya vimos que el autor
no es consciente de las mismas, su ideologia las obnubila
por definicifén), pero si tienen que estar en la obra hasta
el punto de poder traducirlas en comportamientos estructu-
rales {(de personajes fundamentalmente, aunque podria ser -
también de acontecimientos) que den cuenta del funcionamien
to de cada uno de los personajes en particular y del movi—.

miento del universo literario, en general.

Estos comportamientos estructurales son los que, en Gltima
instancia, recogen, sintetizan (particularizan, le dan vi-

da: nombre) aquellas fuerzas polares de la sociedad.

De como el escritor disponga, ordene yestructure esos compo-
nentes determinadores del todo narrativo, dependerd en gran

parte su eficacia estética.

3.5 El quinto criterio es el de la "elegancia". Tiene que ver con el es

tilo personal, con las facilidades en general que manifiesta el -
escritor en ammar todo este tinglado idiomitico (que no sblo es u
sar palabras bonitas, ya dijimos, sino armar mundos coherentes).

Sobre ésto diremos lo siguiente:

3.5.1 La obra adquiere presencia, prestancia Gmnb resultado de la
conjugacién de todos los elementos que hemos estado desta-
cando por separado. Pero es la imagen total la qué produce
los efectos de impactacidn, empatia en el lector. Se hace
simpdtica como simp§ticas (o antipiticas, también) se hacen
las perscnas. Porque la obra es un organismo vivo, una dind

mica sintiente que nos apela a nosotros, nos pide tomar po-
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sicién frente a ella (como las personas) nos llama a cono—
cerla, etc. No es, pues, algo inerte sino vivo. Y una vida
atractiva (1o cual no quiere decir que imperen los elemen—

tos bonitos, llamativos-ojo-) caomo tal.

Elegancia que resulta también de ciertos rasgos que acampa-
nan a esa "persona": que'le dan belleza y que suscitan emo?
ciones, sensaciones, etc. que tienen que ver con el campo -
de la Estética. Esos rasgos pueden ser destacados por sepa-
rado, como por ejemplo: uso de determinado tipo de lenguaje,
de metaforas, de comparaciones, etc. lo cual nos indica que

estamos en el terreno del Arte.

En otras palabras, por la forma artistica llegamos al conte
nido, y, sdlo por &ste, al mensaje general que se nos trans

mite.

"Toda imagen artistica es una estructura formada por un ni-
vel técnico campuesto de los materiales que posibilitan el
impacto sensorial (rasgos fénicos, elementos fonéticos, uni
dades singificativas); un nivel informativo compuesto de -
los temas, los valores significativos que engloban los dos
anteriores compuestos por la emocionalidad que impregna el

autor a los contenidos". (4. 1976: 44).

Este rasgo emocional es el que distingue a la imagen del -
concepto y la imagen artistica de otras no artisticas. Asi

la imagen artistica es un objeto completo que interrelacio-
na lo sensible, lo afectivo y lo 16gico que aparecen fundi-

dos en un producto tnico, singular, irrepetible..., para -
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dar en la obra de arte una expresién de lo humano, una reve-—
lacién de su esencia, como ser social, un conocimiento del -
hombre como nudo de relacicnes sociales y, al mismo tiempo,

de su mundo interior.

La imaginacién, es el proceéo por el cual se producen las i-
migenes y, a la vez, la capacidad para realizar dicho proce-
so; su particularidad radica en.ser recreacién de la reali-
dad impulsada por una valoracién estética, la cual surge de

los motivos ideolégicos y sentimentales del escritor.

Camo accibn estética, la imaginaci6n>no es una mera copia -
de la realidad anterior a ella, sino una trans-figuracién,
una especial significacidn que se le da a los asuntos socia-
‘les e histfricos. Lo podemos ver en los temas que trata (un
mismo tema tiene distintas significaciones seglin sea la dis-
posicién del autor), los motivos principales y secundarios -
que impulsan las acciones en el interior de la obra, forma de
presentarlos en la narracién (interiorizada cuando predomina
la vivencia concreta). Es por esta condicifén de la creacién
literaria como podemos precisar el estilo del autor, su ten-
dencia y su intencién Gltima con respecto a lo que desea -

transmitir.

El estilo personal estd condicionado por la capacidad imagi-
nativa y creativa del escritor al momento de acrisolar su va
lorizacidn en sistemas de significantes, es de esta manera,

como el autor convierte situaciones generales corrientes, co
tidianas, en situaciones particulares, excepcionales; asi co

mo traslada planos de realidad espacial y temporal (narracio
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nes en pretérito, evocaciones asociativas, mondlogos interio

res, etc.) y entrelaza distintos niveles de accién.

Todo ésto hace que la cbra sea un fendmeno de creacidén bien

personal y camplejo, que no seria posible sin lo social, por
lo mismo, la obra terminada es un hecho irrepetible ~incluso
para el mismo creador- vy un acto cultural irreversible -la 9-
bra terminada se escapa de las manos y de la voluntad del es
critor-; al publicarse se abre al qusto social predominante

para ser aceptada o rechazada por el lector.

Hay obras que se montan sobre el humor; otras, vy en esto nos
acercamos al neo-barroquismo, estén montadas‘ en una especie
de humor que consiste en reirse de si mismas, en mostrar el
artificio con que estln montadas, camo si los actores repre-
sentaran cbras mostrando también los ca:farines en que cuelgan
los vestidos, guardan el utillaje, etc. Es decir, "las obras
incorporan a sus efectos literarios, estéticos los recursos
de entretelones pedestres con que estén formadas a veces. E-
levan a calidad estética eso cotidiano (como el Popart)".

(5. 1977: 2).
3.6 Sexto criterio: el de la originalidad en la sintesis.

Se ha dicho que el aporte que podemos dar como culturas, como pue-
blos y como individuos es lograr sintesis de influencias cultura-

les, sociales diversas. Ante los influjos externos y foré&neos se -
puede uno quedar camw simple repetidor no valioso de los hallazgos
de otros. Pero también se puede utilizar esos influjos para "expre

sar" lo propio. La modulacién, la conformacién que se le dé a una
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obra puede dar el matiz particular (y a través de lo particular

ahondar en lo general y universal).

Existe, seglin Angel Rama, tres respuestas ante los incitativos de

la cultura forénea:

l‘

Hermetismo o Anacronismo Cultural: en este caso, los grupos SO- -
ciales o &tnicos se cierran sobre si mismos a toda influencia
forénea, adoptando dicha actitud camo un necahismo que le ayuda
a conservar su identidad culturai; esto implica naturalmente la
marginacidn de la actividad econémica, social y politica en que
viven estos grupcs; tal es el caso de la conducta que adoptaron
algunos grupos indigenas centroamericanos ante la conquista es-
pafiola. A través del tiempo, miembros de estos grupos se han in
corporado activamente a la sociedad (convirtiéndose en trabaja-
dores asalariados) por lo que han tenido que despojarse de algu

nos rasgos culturales propios de su grupo étnico.

Mimetismo Cultural: es el adoptado por todas las clases hegemd-
nicas de América Latina que se limitan a copiar, imitar y tras-—
plantar lo que se hace en los centros de poder. No tienen ningGn
interés de inccrporar lo nativo a su expresidn, puesto que su -
mismo hablar, comportarse y escribir como los extranjeros les -
da y afianza su status y privilegio. Pero también ocurre que -
los usos y costumbres de las clases subalternas van incorpor&n-
dose a la expresidn literaria de las clases hegemfnicas,no como
aceptacioén de su cultura, pues no concuerda con las caracteris-
ticas y valores de los estratos "cultos" y mds generalmente,
porque no concuerdan con los modos "oficiales" de ver el mundo.

Sino que despiertan su interés por su gran colorido, exotismo,



33
etc. dando una falsa impresifén de identidad cultural.

Swienl o idad Cultural: es cuando las influencias foré&neas en vez
‘ue arnquilar las maneras propias, se convierten en potenciado-

res de las mismas.

L. escritor adopta técnicas extranjeras pero las crea imprimién-
ioosu originalidad al guerer rescatar y reactivar tradiciones
propias de su regifén. Un ejemplo claro de ésto es el de Rulfo,
quien adopta técnicas novelisticas Faulknerianas para rescatar
y reavivar una tradicién indigena propia de su regidn caracteri
zada precisamente por consistir en expresiones idicmaticas muy

breves y concisas pero tremendamente expresivas y tr&gicas.

Se‘ha dicho que el aporte de nuestro continente en cuanto a cul-
tura, a letras, a lo social, etc., es el de la SINTESIS. Gross-
man asi lo dice: todavia no hemos conformado una sustancia tal
que pueda ser expresada en formas acabadas de una vez por todas.
Somos Continente Nuevo y no hemos sido capaces de tener tradicio

nes literarias ¢por qué?

A. ILa Literatura ha estado en funcidén de intereses extralitera-
rios. Los escritores han estado ocupados en muchas otras cosas
(en funcién de otros intereses) mis que en trabajar las estruc-

turas y formas literarias depuradas .

B. No se ha logrado hacer una sintesis, salvo en ciertos casos,
que incorpore los niveles econfmicos, politicos, culturales con
los nuevos modismos, lenguajes, hablas, etc. y con visiones de

mundo netamente populares.
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Sin embargo, han aparecido obras en que ya se han opérado gran—F
des sintesis (las del Boom, y otras) porque los lenguajes, laé
innovaciones técnicas han servido como instrumentos adecuados

para establecer nuestra posicién en el mundo, a través de las -
modulaciones propias de nuestro lenguaje (que no es finico y uno)
sino que se va cambiando de acuerdo al grupo, al momento histéf

rico, etc.

Son obras qué se han adelantado a sus tiempos, porque han opera
do en un drea: el de la Literatura, sintesis y hallazgos que en

otras &reas, lo social, por ejemplo, todavia no estén logradas.

Son obras que sin embargo, también reflejan las profundas cri-
sis de las clases en que surgen. La mayoria de los escritores
muestran como no estan de acuerdo con el estado de cosas exis-

tente, pero no visualizan tampoco, una salida.
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CAPITUIO II

MARCO HISTORICO

INTRODUCCION:

Si esta investigacifn tiene camo objetivo establecer la relacifn que exis
te entre Literatura y desarrollo social, se hace necesario trabajar un -
MARCO HISTORICO para conocer los rasgos fundamentales de la dinfmica social
del pais dentro del perfiodo en el que han vivido y viven los literatos que
serén objeto de estudio. |

De los tres momentos importantes de estos Gltimos 50 afios, que serén obje
to de estudio: como el periodo alrededor del 32, la década del 60 y la -
"democratizacién" del pais alrededor del 80, entresacaremos los hechos -
nmés relevantes en los aspectos pbliticos, econfmicos y sociales relaciona
dos con lo cultural para asi poder camprobar si los escritores enjuician
la realidad y si se expresa en sus obras nuestra manera de vivir la pro-

blemitica histfrica y social.

I5gicamente en este trabajo se dard mayor importancia a aquellos litera-
tos que de una forma u otra tratan la problemitica .que estd viviendo el
pafs porque partimos de la relacién estrecha que hay entre Literatura y
su desarrcllo social y es pbr elio que a estos literatos les hemos dedi- -

cado un mayor estudio.

Ahora bien, lo anterior no quiere decir que no consideramos literatura a-
quellas obras que no tratan la problemética nacional porque el valor lite
rario viene dado por la integracifén de formas y contenidos en un todo ar-

tisticamente expresado.
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1. AROS 1931- 1944

Este primer periodo lo podetﬁos denaminar como "perfodo del café", se ~
extiende desde mediados del siglo XIX, en que es introducida la explo-
tacién comercial de la planta, hasta la caida del general Martinez, -
donde se fue despojando al campesino de las tierras fértiles de las la
deras volcénicas y de las montanas, terrenos més aptos para el café -
privindole de sus medios de subsistencia, eliminando su sistema de eco

nomfa y'teniendo que trabajar en las plantaciones.

Esto genera una gran conflictividad en el campo y. - el momento cumbre
se va a producir cuando en la gran crisis mundial el café pierde inte-
rés en el mercado, los precios se derrumban, no hay traiaajo en las plan
taciones y el cantpesiné carece de las tierras necesarias para su subsis
tencia, 1la intrénquilidad y la agitacién se van incrementando llegando

a reventar en el levantamiento campesino de 1932.

Ia cultura se va produciehdo en forma méds bien esponténea, al influjo
de personalidades vocativas en los diversos afanes del saber, sin res-
ponder a una ordenacién id6nea de la vida social, de la que broten dis

~ tintamente los productos del pensamiento y de la imaginacién.

El 22 de enero de 1931 se celebran elecciones presidenciales en El
Salvador en un ambiente de libertad, llegando a la presidencia el
Ingeniero Arturo Araujo propuesto por el partido laborista, del -
cual €l mismo habia sido el fundador, y llevaba como vicepresiden-—
te al General Hernidndez Martinez, sugerido por el entonces Presi-

dente Dr. Pio Ramero Bosgue.
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Pretendia llevar a cabo una serie de reformas camo: desarrollo e-
confmico y social, mejorér las condiciones del campo, etc., "es -
digno de senalarse que el contenido de ese plan es un reflejo fiel
de la ideologia del escritor Alberto Masferrer, versada principal-

mente en su Doctrina del Minimun Vital." (18.1971: 118).

Este plan de gobierno no pudo realizarse principalmente por los e-
fectos adversos motivados por la depresién econ@mica mundial de e~
sa época; asi la situacibn agraria del pais empeora, los precios -
del café decaen considerablemente, se va endeudando la banca priva
da, etc., lo que va llevando a polarizarse las fuerzas sociales -
que toman mayor auge con los despidos de sus puestoé de trabajo de
los campesinos, lo que fue bien manejado por algunas fuerzas poli-

ticas.

Una de las razones fuertes que motivd esta situaci6n a pesar de la
bueﬁa voluntad del presidente, fue que “"en 1931 el precio de la ex
portacién del café bajo hasta ¢ 18 por quintal comparado con ¢32 -
en 1927 y ¢ 39 en 1928; segln informes los salarios rurales baja-
ron hasta 20 centavos por dia en 1930, lo cual seria mucho menor -
de la mitad de la suma pagada antes de la crisis en la bolsa de va

lores". (19. 1983:110).

A los pocos meses camienza el gobierno a "tambalearse" y "el 2 de
diciembre de 1931 un Consejo de Oficiales, obreros y campesinos de
rribaron con facilidad al Presidente Araujo, tamando como pretexto
la inhabilidad del gobierno para cmmplir puntualmente la paga del

ejército y el descontento popular". (5. 1971: 131 - 132).

En el corto perfodo que gobern$ Araujo, de marzo a diciembre de -
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1931, muchos inteleciﬁales tuvieron participacién. Asi, por ejem-
plo, tenemos a José Marfa Peralta Lagos, cuyo seudbnimo literario
era T. P. Mechin, que escribi6 por esta &poca la comedia titulada
"Candidato”, que es una sitira que hace referencia a los aconteci

mientos politicos de este momento.

Otro escritor de importancia dentro de este periodo es Alberto -
Masferrer quien tuvo gran participacién a favor del Ing. Araujo.
Tenfa gran facilidad para difundir su pensamiento, ya que estaba
apoyado por los sectores medios de la poblacifén, lo cual le propor
ciond un medio eficaz para exponer sus ideas en el peri&dico "PA-
TRIA". En este peri&dico estableci6 discusiones y pianteamientos
sobre el tema social senalando los desajustes de la sociedad salva
dorefia y algunas soluciones que expresa un nuevo humanismo social.
Su principal obra fue el "Minimun Vital". La doctrina vitalista te
nia por objeto evitar las contradicciones entre las clases socia-
les, ya que predicaba la no violencia y recomendaba al trabajador,
al proletariado y al asalariado: "Conférmate con lo indispensable;
conténtate con que se te asegure aquello indispensable™ (13, 1948 :-
-19) y un poco mis adelante le pide al rico, al poseedor: "Traza u-
na linea mixima a tus adquisiciones, y no pases de ahi, .para que -
no te desvele el odio de tus victimas; para que te dejen gozar en
paz, riendo y cantando, td y tus hijos de lo que atesorarste". (13.

1948: 20).

Por otra parte, en su mayoria los poetas salvadorenos tratan en su
produccién literaria temas sobre el paisaje, el amor, la meditacidn,

etc. sin tocar la temdtica social de esos momentos.
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Asf tenemos, por ejénplo, a Salarrué que canta al campo y narra -
las costumbres del campesino y su manera de hablar, escribiendo -
con ternura y espontaneidad; Serafin Quiﬁeﬁo cuyos temas van por -
el recuerdo de la madre, la belleza femenina y el paisaje, todo e-
11o lo podemos ver en su obra "Corasbdn con S"; Julio Enrique Avila
que canta al amor, a la naturaleza a la humanidad, a la belleza,

etc.; Arturo Ambrogi cantando al paisaje de Cuscatlén; etc.

Ahora bien, dentro del proces:o‘ social que hemos sefialado, la Univer
sidad por medio de sus maestros y alumos participd activamente, a-
si un grupo de estudiantes crea el semanario "Estrella Roja", en Di
ciembre de 1931, dirigido por Mario Zapata y Francisco Luna, quie-

nes fueron fusilados a rafz de los hechos del 32. El semanario tra-
taba temas sociales, la situacibn de obreros y campesinos salvadore

nos de la &poca.

Al Iirse empeorando la situacién, fueron apareciendo una serie de re
vistas, perifdicos y semanarios que en su mayoria trataron de defen
der los intereses del pueblo; criticaban y denunciaban los desajus-
tes del gobierno que no cumplia con las promesas electorales y ex-—
pres'aban su inconformidad con la situacién imperante, con excepcién'
del "Diario Nuevo". Asf por ejemplo, los semanarios: "fa Zaranda"
dirigido por Pedro G. Quitefio, orientaba y demmciaba que la presen
éia de Martinez en el gobierno sembraba desconfianza. "El grito del
Pueblo" que épa.recié en Santa Ana, de ﬁendencia l:iberal, propugnaba
por el mejoramiento de la clase salvadorena, inclufa colaboraciones

literarias y prosas de car&cter politico-social.

En Zacatecoluca, se editaron dos semanarios independientes: "lLa Bri
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jula" y "El Machete" con tendencia social.

Los periédicos que surgieron en esta época: "Pensamiento Libre”,
cuyo lema era "Por la justicia y por la libertad del pueblo”; y
"Nosotros", teniendo a Quino Caso como Jefe de Redaccibn, poseen

una orientaci®n politico-social.

El papel que desempenaron todos estos Srganos de informacién era
dar a conocer la realidad del pais y tomar conciencia de ella, don

de también algqunos escritores escribian sus poesias, cuentos, etc. .

‘Hernéridez MartineZz en la Presidencia

El 2 de diciembre de 1931, marca una etapa en la vida politica del
pais; el sector cafetalero renunci a gobernar en forma directa y
traspas6 el gobierno en manos del ejército, con el fin de reforzar

la defensa de sus intereses.

"Era una divisién estfatégica de tareas de las relaciones politicas
de control y de orden, se encargarian los militares en el ejercicio
de sus funciones gubernamentéles : Y €l circulo cafetalero o indus-
trial retendria las funciones econémicas de explotacitn y apropia-

cién de la ganancia". (16. 1973: 11).

Martinez no tuvo dificultad para rodearse de elementos leales, ubi-

cando en los puestos de mayor importancia a militares de su confian

- za, puestos que antes eran ocupados por civiles.

La crisis econdmica wnﬁnﬁa haciendo estragos verdaderamente lamen
tables en la economia salvadorefia. La situacién social y politica -

estd llegando a sus puntos culminantes donde el pueblo est& dispues



to a cualquier accibn pacifica o armada.

El 3 de enero de 1932 se celebran elecciones para alcaldes en todo
el pais con la participacién del Partido Camunista, con la’ consi-
~guiente alarma de los sectores capitalistas, ganando algunas de -
las alcaldias, pero se les negb la victoria y no se les permitid -

tomar sus cargos.

El gobierno de Martinez se da cuenta del peligro de una insurrec-

cién popular en la que participan araujistas y comunistas y en vez
de buscar los medios oportunos para evitarla, mas bien la estimula
y prorvoca y niega todo di&logo con los dirigentes revolucionarios;

éstos estén decididos a ir a la insurreccién.

Habiendo sido capturado su lider Farabundo Marti en compafiia de Ma-
rio Zaf)ata y Alfonso Luna, el 22 de enero, a media noche, la insu-
rreccién popular da comienzo principalmente en la zona occidental -
del pais. Tomaron algunas ciudades, entre ellas, Tacuba, Nahuizalco,
Izalco, etc. y por algunas horas Sonsonate, pero pronto el Gobierno
lanza una ofensiva con fuerzas militares y para-militares compuesto
por elementos civiles, formando: la Guardia Civica. Todas las ciuda-
des son recapturadas y se inicia una cruenta represifn. "El nGmero
de muertos excedib a los 5,000 segln los infc_ﬁrmes oficiales y de -

. 15,000 a 30,000 en otras estimaciones". (3. 1978: 237).

El régimen de Martinez dura por espacio de 13 afios en los cuales rea
liza algunas mejoras econfmicas, ‘asi tenemos que en marzo de 1932 se
da la ley moratoria sobre las deudas; en 1933 se fundS el Instituto

de Mejoramiento Social, funda los Bancos Central de Reserva y €l Hi-

potecario, hace un intento de reforma agraria con los repartos de -
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tierras en las haciendas de Santa Rosa y Zapotitén, crea una red
de carreteras, etc. Durante los 13 afios del régﬁ@ ninguna ley
de trabajo se da sobre prestaciones sociales a los trabajadores
del pais, los sindicatos fueron perseguidos, los partidos politi
cos no tuvieron participacién, el Gnico existente fue el oficial

"Pro-Patria", el estado de sitio fue casi permanente...

Al quedar legalizada la continuidad de Martinez en la presidencia
por la nueva Constitucién del ano 1939, la oposici6n al régimen -
martinista se manifestd claramente. ILos mejores miembros técnico-
administrativos del gabinete abandonaron sus cargos en senal de -
protesta y esto dio origen al debilitamiento gradual de la dicta-

dura.

En el campo cultural el régimen del General Martinez no propici6

la instruccién ptiblica, media y superior. De 1931 a 1944 se coné—
truyen Gnicamente 266 escuelas dando un promedio de 20 por ano, -
como vemos esto no respondia al aumento de la poblacién escolar -
que aumentd en mis del cien por ciento y por consiguiente el anal

fabetismo siguid.

Hacia 1939 se hace una reforma a los programas de educacifn prima
ria urbana pero no estuvo a_ccx@aﬁada de mayor pramocibén de maestros
y escuelas, sino que Gnicamente se fij6 en la calidad de los progra

mas.

El régimen del General Martinez suprimié la autonomia universita-
ria en dos ocasiones, una en 1932 y otra en 1938 en los preparati-

vos de su segunda reeleccibn.
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En el Gltimo periodo'de su gobierno militarizd la segunda ensehan-
za de la Rep(iblica; las Escuelas Normales y los Institutos Naciona
les fueron administrados por militares y no por maestros como ha-

bia sido anteriormente.

Ia libertad de pensamiento sufrié restricciones durante todo este
periodo; la censura fue practicada celosamente, asi "al principio
de la administracién fue suspendido el diario "Patria", estando a
punto de ser juzgado militarmente su director Guerra Trigueros. -
Quino Caso, fundador vy redactor de "El Nacionalista", fue echado
del pais. Fueron suspendidos también el "Diario de Santa Ana" y -
"Diario de Occidente" y expulsados del pais sus directores don Ma
riano A. Morén y don Carlos M. Flores, respectivamente". (11. 1947:

252). Otros fueron suspendidos temporalmente.

El desarrollo de las expresiones artisticas, no tuvieron en esta
época mis estimulos que las musicales, ya que el General Martinez

no mostraba mayor sensibilidad por la expresién cultural.

Camo puede observarse fue un modelo cultural que se caracterizd por

un marcado verticalismo.

Ios intelectuales que vivieron esta realidad tan golpeante buscaron
chmo mnifestarse, teniendo determinada actitud ante los hechos y -
también tamando su propia postura. Editaron peribédicos, semanarlos,

rev:.stas de ideologias diferentes.

Los principales periédicos que aparecen durante todo este periodo

son los siguientes:

- Arturo Ambrogi publict el peribdico literario "El Sol" que daba
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cabida a los intelectuales de la época.

En el periddico "Patria" -que habfa sido fundado por Masferrer en
1928~ participan algunos intelectuales como Salvador Salazar Arrué,
Salvador Canas, Alfonso Rochac, Jacinto Castellanos Rivas. Al falle
cer Masferrer en 1932, "Patria" pasb a ser dirigido por Alberto -
Guerra Trigueros, quien le dio nueva orientacién, siempre bajo el

ideal Masferreriano.

El 6rgano de difusién catblica llamado "Criterio" fue fundado por
Carlos Alberto Siri, secundado por otros miembros de Accibn Cat8li
ca. Surgid en el ano 1932, con el fin de contrarrestar el comnis-

mo en El Salvador.
También iniciaron su labor varias revistas:

"EL OBRERO", wocero del obrerismo organizado de Zacatecoluca. Se
camenz6 a publicar en 1940, Realizf una labor de difusién cultu-

ral, con fines ilustrativos para la clase obrera.

"AIMA LATINA", "CUSCATLAN", "PASADO Y PRESENIE" y "PINITOS", con

una temdtica sobre literatura e informacién nacional e histérica.

"BRUJULA", revista mensual de Arte y Literatura. El primer nfimero
salié a finales del afio 1941, tenfa entre sus colaboradores al es

critor Inis Mejia Vides.

"CENTRO AMERICA ITUSTRADA", comenzé a publicarse en 1942. Colabo-

raron en ella: Luis Gallegos Valdés y Francisco Herrera Velado.

"HORIZONTES" y "ATENA". En sus piginas desfilan poemas, articulos,

ensayos, trabajos literarios y pedagbgicos.
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Algunos de estos literatos que escriben tanto en peribdicos camo
en revistas se van nuclearizando, formando grupos literarios co-
mo el grupo "Cactus" que surgid en San Salvador, el ano 1933 y -
estaba integrado por: Salarrué, Alberto Guerra Trigueros, Serafin
y José Quitenio, Luis Mejia Vides, Enma y Amalia Posada, Mercedes
Viaud Rochac, Mercedes Maitf de Luarca, Marfa Iuisa de Guirola, -
Rambn Herndndez Quintanilla y Juan Miguel Contreras. Publicaron -
una revista con el nombre del grupo y ademds realizaron exposicio
nes y reuniones, con el propSsito de pramover el ambiente artfsti

Co.

"Hacia 1935 aparece, en la ciudad de Santa Ana, el Grupo "Crisol"
car@1esto por Pedro Geoffroy Rivas, Julio Fausto Fernéndez, Rolan
do Veldsquez, Guillermo Castellanos, Manuel Aguilar Chivez y Vic-

tor Manuel Marticorena"., (12. 1981: 369).

A partir de 1940 surge el grupo "Seis" el cual se mantuvo activo -
hasta 1946. Sus integrantes fueron: Antonio Gamero, Cristfbal Hum-
berto Ibarra, Pilar Bolaros, Margoth O. Connor, Ré.fael Alvarez Mén
dez, Matilde Elena Lopez, Elba Cubas, Ricardo Trigueros de Lefn,

Carlos Iobato. Se nominaron asi por ser seis el nimero de integran
tes en un principio,’ posteriormente se incorporaron otros escrito-

res.

En la diétadura de Martinez surgi6 la "Asociacibn de Escritores -~

Antifascistas" que no fueron vistos con buenos ojos. Estaba forma-
da por Iuis Mejia Vides, Ramdn Hernéndez Quintarlilia, Alberto Quin
teros hijo, Iuis Gallegos Valdés, Matilde Elena L&pez, Alfonso Mo-

rales, Rail Elas Reyes (pintor), Manuel Aguilar Chivez y José Fran
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cisco Ulloa.

A partir de 1930 en la Literatura se dan dos tendencias:

a. Los que escriben de una forma tradicional con los constantes -
temas del amor, la alegria, la tristeza, la vida, todo ello em
papado en lagrimas roménticas con una evasién interna, con un
séntimiento agbnico y angustiado sin un sentido social efecti-

VO.

b. Y otro que va hacia el futuro, que se caracterizé por el dina-
mismo, la accibén y el entusiasmo, ademds por la profunda y cla
ra inclinacién hacia los témas sociales al haber vivido el -
gran acontecimiento de la historia del pais en estos anos. Es-
taban fuertemente influenciados por Federico Garcia Lorca, Ne-—

ruda y Vallejo.

Estos escritores se pusieron a favor de la Democracia y se pronun
ciaron contra el totalitarismo Nazifascista. Por eso puede muy -
bien hablarse de una Generacién del 44, por que crecib a la sombra
de una dictadura; estaba formada por el Grupo "Seis" y la Asocia-

cidn de Escritores Antifascistas.

"El 2 de abril de 1944, la explosién contra el gobierno del Gene-
ral Maximiliano Hernidndez Martinez, que lo presidia desde 1932,
estremeci6 profundamente a El Salvador. Las letras fueron vdlvulas-

de escape y la poesia fue grito y reciamo.

El golpe armado contra €l se frustr6. Martinez sometid a los rebel
des y se sostuvo momentdneamente, pero en una huelga de brazos -

caidos lo hizo deponer' la presidencia el 9 de mayo del mismo afio"
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(15. 1957: 381-382).

1.3 Produccidn Literaria del Pericdo:

A pesar de que en este periodo no se dio ningGn estimulo a las le-
tras, vamos a mencionar algunos escritores con sus obras publicadas
en estos momentos para ver la produccién que ha habido. La nomina-
cibén de estos literatos obedece a la influencia que ejercieron.

- Cantos de Cuna, 1932
- Bombas, 1933
- Evolucién de la Ensefianza
Secundaria en El1 Salvador, 1938
— Canciones Populares, 1941.
— Panorama de la Escuela Salvadoreha, 1946

FRANCISCO ESPINOSA

Estrellas en El Pozo, 1934
Cancién Redonda, 1937
La Casa de Vvidrio, 1942

CLAUDIA IARS

- Rojo Azul, 1934

- Americanismo Esencial, 1934

- Historia de una Persecucién. 1935
GILBERTO GONZALEZ Y - La Juventud Entusiasta de Martf, 1937
- Figuras Volcadas, 1939
= Trinchera, 1940
- Cristal de Epoca, 1944

- El Himmo sin Patria, 1936
- E1 Mundo de mi Jardin, 1937

JULIO ENRTQUE AVILA

- El Cristo Negro, 1927 |

- El Sefior de la Burbuja, 1927

- O'yarkandal, 1929

- Remontando el UlGa, 1932

- Cuentos de Barro, 1933

- Conjeturas en la Penumbra, 1940

SALVADOR
SALAZAR ARRUE
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Helios, 1928

La Religién Universal, 1928
El Minimun Vital, 1929

El Libro de la Vida, 1932
El Rosal Deshojado

“"Corastn con S", 1941
Trenes, 1940

La Formacién de una Filosoffa Propia o
Latincamericana, 1931

Discursos, Estudios y Conferencias, 1941
La Princesa Citals, 1944

Rumbo, 1934

Canciones en el Viento, 1936

Vida, Pasidén y Muerte del Anti-hombre,
1936

Andanzas y Malandanzas, 1936
Me Monto en un Potro, 1943

El Candidato, 1931
Masferrer Humorista, 1933
Ia Muerte de la Tortola, 1933

Poemas con los ojos cerrados, 1943.
El Jet6n, 1936
Ia Idea de Dios en el Socialismo, en

la Democracia y en las Leyes, 1938
La Voz de las Cosas AbscOnditas, 1939

En conclusidn, podemos decir que en este momento de agitacidén po-
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litica si se dio produccién literaria y en la mayoria de los casos
no tratd la probleméticai social que se vivia porque habia una cen-
sura muy rigida y Gnicamente los escritores que estaban fuera del

pais tenian la posibilidad de escribir con esta temitica.
ANOS 1945-1969

La cafda de Martinez obedeci6 a varias causas, tanto ideolégicas, por
el runbo tomado en el mundo con la victoria contra el nacismo, como a
la presién contra una larga dictadura, como también, y scbre todo, a
la presién de nuevos grupos sociales hacia un proceso mds dinamizador
y desarrollista y su control del estado en sustitucidn de la clase ca-

fetalera, aunque estaba muy ligada a ella.

En la década de los 50 se va a introducir la explotacién del algodén
en la franja costera del pafs como también la produccién de la cana.
Se va despojando al campesino de sus tierras, lo que le llevar& nueva-
mente a emigrar a Honduras a buscar tierras y trabajo hasta que se pro
dujo la guerra y repatriacién, lo que agudiz6 mis el problema en el a-
gro, creciendo entonces la crisis.

~

Es caracteristico, en este momento, el fenSmeno de los grupos promocio
nales en los escritores, mds unidos por el entusiasmo juvenil que por
la cohesién programitica, aunque algunos persisten en una obra que bus

ca, de manera seria y consciente, el pulso de la realidad social.

2.1 "Grupo Octubre"

En junio de 1948 reunidos varios artistas, escritcres y personas -
estudiosas en la Casa de la Cultura de San Salvador, planearon la

creacién de la Direccién de Bellas Artes, creada como Direccién Ge
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neral, por el Ministro de Cultura, Reynaldo Galindo Polh. Hacia
1950 varios escritores égrupados primero camo "Cendcule. de Ini-
ciaci6n Literaria" y mds tarde "Grupo Octubre", iniciaron sus -
actividades literarias proponiendo una verdadera renovacién de -
valores. El grupo estaba integfado por: Italo I&pez Vallecillos,
Waldo Ch&vez Velasco, Orlando Fresedo, Eugenio Martinez Orantes,
Alvaro Menéndez ILeal, Jorge Cornejo, Danilo Velado y los pintores

Camilo Minero y Luis Angel Salinas.

Seglin apunta don Luis Gallegos Valdés en su "Panorama de la Lite-
ratura Salvadorena", el grupo empez6 agresivo. En unos articulos
Menéndez Ieal, atact a Masferrer y Lopez Vallecillos pidi6 la re-

visién de otros valores literarios del pasado.

Se plante6 la relacién existente entre la Literatura y medio, cues
tionando el grado de campromiso del escritor con la realidad del -
pais, ya que para ellos el compramiso consistia no s6lo en crear u
na Literatura con funcién social, sino acompanada de una militan-

cia revolucionaria.

Ia situacifn del pais sufre una leve modificacién con la llegada al
poder del Coronel Oscar Osorio. Posterior a la profunda crisis en
que estaba sumergido el pais hay aparentemente un gran auge de la

econcmia que coincide con el apogeo de la economia mundial.

Osorio crea una politiqa de reestructuracién para mejorar el nivel

de vida de la’s clases desposeidas. Hizo percibir los primeros aires
de reforma social, ya que se volvi6 a permitir la sindicalizacién o
brera y se crearon diferentes instituciones tendientes a mejorar la

situacién de los cbreros y campesinos: Instituto Salvadoreno del Se
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~guro Social (ISSS),” Instituto de Colonizaci6én Rural (ICR), Institu

to de Vivienda Urbana (IVU), Instituto Regulador de Abastecimientos
(IRA) y otras instituciones como Comisién Ejecutiva del Puerto de
Acajutla (CEPA), Central Hidroeléctrica Nacional (CEL), Legislaci6n

sobre la politica de la Companfa Salvadorena del Café.

Sin embargo, durante la Presidencia del Coronel Osorio se da el des
pilfarro, ya que &l repartfa cheques, tierras y premios entre sus
amigos. Esta conducta de despilfarro dio al tfaste con las reformas
y generd nueva incertidumbre, haciéndose patente en la Universidad
Nacional, "la cual en 1955 fue incendiada por quienes crefan que e-
ra un peligro tener un centro de subversifn en pleno centro de San

Salvador". (17.1976:24).

‘Generacibén Comprometida

En ese ambiente un grupo de escritores e intelectuales asume una -
posicibén definida frente a los problemas sociales y se aglutinan -
en torno al "Circulo Literario Universitario Salvadoreno" que hizo
las veces de un organismo universitario de difusibén cultural, pero
que tuvo la funci6n primordial de nuclear, de organizar a los crea

dores jbvenes universitarios.

Estuvo formado por: Roque Dalton (su fundador), RicaJ_fdo Bogrand,
Otto René Castillo (guatemalteco exiliado), Gilberto Vassiliu, Car-
los Sandoval, Pedro Mancia Cerritos, Elfas Herrera Rubio, Rafil H.
Montalvo, Miguel Carias Delgado, Miguel Angel Ramirez, Miguel An-
gel Aquino, Francisco Desojo, Carlos Elmer Trujillo, Manuel Ores-
tes Posada, Iuis Dominguez Parada, Eduardo Castro Rico, Salvador

Pérez Gbmez, Irma larios, leticia Larios, Efrain Gomez, Mauricio
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Flamenco, René Araujo Solis, José Vides, Fernando Melara Brito. Co
mo colaboradores especiales tenfan a Ricardo Contreras, Camilo Mi-

nero, ILuis Angel Salinas.

Luego se unieron a ellos Stanley Avalos, José Enrique Silva, Herna
ni Callejas, Carlos Antonio Mayora, NapoleSn Dcxninguez Parada, Er-
nesto Argueta, Mario Edgardo Arrieta, Tomds Guerra y Tomis Herndn-
dez, Manlio Argueta, Luis RaGl Herndndez, Roberto Araujo, Miguel -
Angel Parada. Aunque no se integr6 al circulo, por no haber reali-
zado o estar realizando estudios universitarios, muy cerca de ellos
estuvo Roberto Cea y todos los integrantes del ya citado "Grupo Oc-
tubre” teniendo como Director a Italo Iépez Vallecillos. Se reunie-
ron un tiempo en torno a la revista "Hoja"™ que era una publicaci6n
de la Casa de la Cultura de San Salvador, bajo el cuidado de Alber-
to Guerra Trigueros, René Arteaga, Carlos Sandoval, Waldo Chivez Ve
lasco, Roque Dalton, Eugenio Martinez Orantes, Mercedes Durand, Mau

ricio de la Selva, Otto René Castillo y Manuel Olsen.

El afio de 1956 se proclamaron la "Generacién Comprometida" a inicia
tiva de Italo Lépez Vallecillos,. ya que en todos ellos se da proxi
midad en la fecha de nacimiento (d&cada del 30); s.,us' gustos en el -~
quehacer estético eran comunes, poseian similares rasgos de estilo,
su lenguaje sencillo; su aportacién literaria ha sido la poesia de
protesta social, (sustituyendo a la tendencia folkl6rica y vernicula);
mantenfan intercambio y comunidad de intereses. lLa tesis mds impor-
tante de su ideologia era "El Compromiso" como ciudadanos y como es
critores, con el pueblo salvadoreno; compromiso que los involucrd

en la defensa de sus intereses sociales, politicos y culturales. Te

niendo como guia, al poeta Pablo Neruda y como problema los hechos
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sociales.

Mas tarde Alvaro Menéndez lLeal, la llamd "Generacifn Internacional,

por el exilio que habian sufrido algunos de ellos.

También la 1lamd "Generacifén Esponténea” pero sin haber explicita-
do porqué le llama esponténea. De alli que algunos de nuestros cri
ticos literarios como Don Luis Gallegos Valdés hable de este térmi

no en la connotacitn de su raiz existencialista.

"El advenimiento de la "Generacifén Carprometida" fue todo un acon-
tecimiento en nuestra vida literaria. Sus componentes traian el men
saje de acercarse al pueblo e insistfan en proyectarse sin vacila-
ciones en nuestra vida intelectual, politica y social". (12. 1981:

419).

Dicha generaci6én critica duramente la corrupcién politica del go-
bierno del Coronel José Maria Lemus, quien desata una dura repre-

si6n en contra de los escritores e intelectuales del pafs.

ILemus continfa el proceso de industrializacién iniciado por Osorio,
aprovechando los excedentes de la exportacién del café. Tanto el -
gobierno como las clases hegembnicas pretendian, con esta medida,

crear nuevas fuentes de trabajo y evitar la enorme dependencia que

se tenfa de un solo producto de exportacién, (el café).

Dicha politica de reactivacifn econdmica (intento de industrializa-
¢ibn) sufre un deterioro en los anos de 1957-1958 por el sGhito des
censo de los precios del café y por la mala planificacién con que
son manejadasi las industrias por la clase detentadora del poder e-

confmico (terratenientes que a la vez manejaban la industria y la
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banca) . Dicha organizacién favorece finicamente a ese sector, pues
aunque surgen muchas industrias con alta densidad de capital son -
una fuente muy reducida de ocupacién directa. 1o que inpele a la -
clase trabajadora a presionar por incorporarse a la obtencién de -
formas de vida mds adecuadas y que sean compatibles con los adelan
tos tecnoldgicos. No hay que olvidar que para esa fecha la densidad
de poblacién aumenta en un 40%, lo cual genera una desocupacién en
el campo, donde mucha gente se traslada a la ciudad en busca de tra
bajo y que al no ser absorbidos van formando los cinturcnes de mise
ria, intensificando con ello la problemética educativa. Este campo
tan vital en el desarrollo de un pueblo, estd tan descuidado en es-

ta época que alcanza un Indice de analfabetismo del 56%.

El pueblo inicia una luches contra el gobierno de Lemus, por lo que

se compacta en "El Frente Nacional de Orientacién Civica", el cual

estaba integrado por: La Confederacibén General de Trabajadores Sal-
vadorenios (CGTS), El Partido Revolucionario Abril y Mayo (PRAM), -
Vanguardia de la Juventud Salvadorefia, Fraternidad de Mujeres Salva
dorenas, Federacién Magisterial Salvadorena, Partido Radical, Parti
do Accibn Renovadora (PAR) y la Asociacién General de Estudiantes -
Universitarios (AGEUS), donde militaban la mayoria de los integran-—

tes de nuestra "Generacién Comprometida”.

Ios objetivos inmediatos que pretendfan alcanzar eran:

Mayores libertades politicas; respeto a las garantias civicas; mejo
rar las estructuras que obstaculizan la transformacién social, recu
perar la dinimica en el crecimiento econémico; crear mayores puestos

de trabajo; mayor acceso a la educacibn; etc.
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El descontento popular se agudiza y se habla insistentemente de la
inminencia del golpe de estado. En esa &poca, "el lugar donde se -
reunfan los poetas jévenes y viejos de El Salvador era el "Café Do
refia"; alli llegaban Ricardo Borgrand, Roberto Armijo, Oswaldo Es-
cobar Velado, Roberto Cea, Manlio Argueta, Miguelito Parada, Jorge
Campos, Pepe Rodriguez Ruiz, Pedro Geoffroy Rivas, Eugenio Martfinez
Orantes, Julio Saavedra Escamilla, Rogue Dalton, Tirso Canales, Al-
fonso Salazar, Ricardo Martell, Roberto Galeano y Somoza, Orlando -
Fresedo, Armando L&pez, Hildebrando Judrez, Jorge Cornejo y otros -
que no eran poetas pero que se sentaban en su mesa para oirlos y di

vertirse. (10. 1972: 150).

Durante esta efervescencia politica los j6venes intelectuales y es-
critores se convierten en oradores cuyos discursos eran muy escucha
dos en la Plaza Libertad y en los recintos de la Universidad. Entre
los mas destacados se encontraban Napolefn Rodriguez Rufz, RaGl Cas—

tellanos Figueroa, Mario Salazar Valiente.

Guardando prisién se encontraban Roque Dalton, Roberto Amijo y o-
tros. En el exilio, Manlio Arqgueta y "perseguidos se encontraban - -
los demds, ya que se les acusa de rebelidn y sedicién, se les acu-
mulaba delitos comunes tales camo atentados a la propiedad privada,
asalto a mano armada, robo, amen;aza a muerte, insultos al presiden—

te, etc." (10, 1972: 147).
La generacién comprometida juega un papel importante:

"sus componentes mds relevantes con mds vigor y eficacia en la li-
teratura, incluso en la politica, haciendo hincapi€é en la tesis -

més importante de su ideologia: el Campromiso, como ciudadanos y -
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como escritores con el pueblo salvadoreno, compromiso que los in
volucrd en la defensa de los intereses social-politico y cultura-
les. Esta actitud mantenida en general sin claudicarse, salvo al-
guna excepcién, con valentia y patriotismo define positivamente a
la generacién comprometida (10. 1972: 421). No podemos negar que
las ideas promovidas por este grupo de escritores influyeron en -
el derrocamiento del régimen cde Lemus (el cual acontecib el 26 de
octubre de 1960) pues a la par de su quehacer literario se manifes

t6 su militancia politica en forma muy decidida.

Ia frustracibén y el descontento que se exterioriza en el quehacer
literario se hace patente en el teatro, y es asi cano “El Teatro
Universitario", bajo la direccién de Don Edmundo Barbero (Espariol
radicado en El Salvador, en el ano de 1952) es un instrumento que
permite tomar una mayor .conciencia de la problemitica social en -

que se debate nuestro pequeio pais.

En esta época prolifera en gran medida la inclinacién de nuestros

escritores a escribir teatro:

- Ia Ira del Cordero De Roberto Artuno Menéndez
- Funeral Home De Walter Béneke

- Las Manos Vencidas De Italo Lopez Vallecillos
~ Escenas Cumbres De Roberto Cea

Jugando a la Gallina Ciega  De Roberto Armijo

Anastasio Rey De José Napoledn Rodriguez Ruiz

Los Atatdes De Napole6n Rodriguez Ruiz y
Tirso Canales

Este era un Rey De José Marfa Méndez

"Luz Negra" ~ De Alvaro Menéndez Desleal

BT e RS
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Con el advenimiento fugaz de la Junta Civico MIlitar (26 de octu-
bre de 1960 a 25 de enero 1961) que ‘sustituyé a Lemus, en el po-
der: surgen nuevas esperanzas de libertad, regresan los exiliados;
modifican la ley de la Campania de Café en beneficio de pequetios
cafetaleros, se permite el libre juego politico y se anuncia la -

preparacién de elecciones libres.

Esto disgustd tremendamente a las clases econfmicamente poderosas
asi como ta_mbién a los militares mis opuestos a todo aquello que

a su juicio debilita los cimientos de la "Democracia". Por ello -
se da un nuevo golpe de estado y asume el poder el "Directorio Ci
vico Militar", el cual impone una represitn mis fuerte para el -
pueblo; se establece el estado de sitio, y por ello muchos se van
al exilio. Es por esa razbn que puede decirse que al final de la
década del 60, cuando practicamente los integrantes de la "Genera
cibén Comprometida" van separéndose como equipo , cada quien ha segui
do su propia via aunque, en el fondo, casi todos ellos han seguido

fieles a su ideologia. (Confrontar, 12. 1981: 421)

la produccién literaria de la Gene:;acién Comprometida fue miy sig-
nificativa; en 1950 publicaron el libro "La Bomba de HidrSgeno" ba
jo la direccitn de Orlando Fresedo, en colaboracién con Waldo Cha-
vez Velasco y Eugenio Martinez Orantes; en dicho libro se atacd du.

ramente la politica de E.E.U.U. en Centro América.

Con el permiso de Juan Felipe Toruno publicaron en "Los S&bados Li
terarios de Diario Latino" algunos escritos, entre los que estaban:
- "Homenaje a Lagston Hughes"

-"El Ejemplo"

-"R6mulo Gallegos"



~ "E]l Hombre"

59

- "Canto a Guatemala" pér Roque Dalton Garcia

- "Elogio de Octubre™ por Otto René Castillo

- "ILa Miseria" por Fernando Melara Brito

~ "Evocacibén" por Juan José Vides

~ "Pequefio Mario" por RaGl Montalvo

Publicaron la Revista "Vida Universitaria" bajo la supervisidn de

Mercedes Durand.

El auge y floracibén literaria fue cuantiosa. Sehalaremos la de al-

gunos de los principales miembros.

ORLANDO FRESEDO
(Seudbnimo de Anibal
Bolanos)

PublicH:

RICARDO BOGRAND
(Seudbnimo de José
Antonio Aparicio)

EUGENIO MARTINEZ
ORANTES

ITALO 1OPEZ
VALLECILIOS

El Signo entre Clima 1951
Bahia Sonora 1953
Baraja de la Patria 1957
Sonetos de la Gracia Suma 1963

Emigrados del Alba 1964

Ias Manos de la Calle 1964

Posibles Relaciones entre las Culturas
Prehistdricas de América y Asia 1969 -

Poemas en Homenaje a Claudia Lars 1972

Fragua de Amor (Poemas) 1952
Llamas de Insomio (Poemas) 1952
El Arcingel de la ILuz (Poemas) 1958

Estrellas y Tractores (in&dito)

Biografia de un Hombre Triste 1954

Imdgenes sobre el Otono 1962
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ROQUE DALTON GARCIA

ROBERTO ARMIJO

MANLIO ARGUETA
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- El Periodismo en El Salvador, 1964

~ Gerardo Barrios y su Tien@o, 1965

- Purc Ascmbro, 1970

La Llave, 1962

Cuentos Breves y Maravillosos, 1962

- = El Extrano Habitante, 1964

- Luz Negra, 1965

Ciudad, Casa de Todos, 1966

Una Cuerda de Nylon y Oro, 1968

La Ilustre Familia Androide, 1972

Ia Ventana en el Rostro, 1961

Ios Testimonios 1964

Taberna y Otros Lugares 1969

La Noche Ciega al Corazén que Cant,

Poemas para cantar la primavera,
- Mi Palma a la Ciudad de Ahuachapén,

- Francisco Gavidia, La Odisea de
su Genio.

El Principe no debe morir

- Canto a Hiztalucxitl, 1956

El Costado de la Luz, 1967

1959
1959

1962

1965

1969
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-~ Los dias enemigos 1965

' - Casi el Encuentro (poesia) 1966

~ Naufragar (poesia) 1969
~ Antologia de la Poesia en
El Salvador 1971
JOSE ROBERTO CEA ~ Escenas Cumbres (teatro)  1967-1971
~ Todo el C&dice 1968
- C&dice Liberado 1969
—~ Espacio (poesia ) 1958

- Sonetos Elementales,

MERCEDES DURAND Plaquette 1958

-~ Poemas del Hambre y el
Alba 1961

Criticaron duramente,a través de sus obras, la corrupcibén y repre~
si6én que desatan los gobierncs de twrno, la falta de verdadera jus
ticia, la pobreza (moral y material) de los sectores marginados de

la poblacidén de la época.

Algunos de los miembros de dicha generacién comprometida publica-
ron posteriormente la Revista "La Pdjara Pinta" cuyo nombre fue -
inspirado por Manlio Argueta, quien junto a Roberto Cea, Italo L&
pez Vallecillos, Alfonso Quijada Urias y Tirso Canales eran sus -
principales pioneros. La P4jara Pinta era un 6rgano de divulgacién
tanto cultural camo social, puesto qﬁe-sus articulos llevaban im-

plicita la toma de conciencia en la problem&tica nacional.

Dicha revista tuvo 2 épocas; sus publicaciones se realizaban en la
Secretaria de Extensién Universitaria (Universidad de El Salvador).

1a primera época feneci6 con la toma de la Universidad en el afio
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de 1972 y la segunda se inicib6 con la nueva apertura de la Univer-

sidad y finalizé en 1979 con el cierre del Campus Universitario.

Paralelamente, existe otro grupo de escritores que presentaban en
sus obras diferente temitica, tales como Claudia Lars que escribe
sobre la naturaleza, maternidad, etc; Hugo Lindo que en su basta
produccién literaria trata una temftica multifacética: la vida, -
el hombre, el universo, la ciencia ficcién, etc.; Alberto Guerra

Trigueros con sus obras impregnadas de religiosidad y vision meta

fisica.

"Antecesores =y Contemporéneos a la Generacidn Comprometida

De estos escritores destacaremos a:

- Escuela de P&jaros 1955
CLAUDIA IARS ~ Tierra de Infancia 1959
(Seudébnimo de Carmen
Brannon de Samayoa) ~ Fébula de una Verdad 1959
Publict:

- Escuela de Fino Amanecer 1967

- Nuestro Pulsante Mundo 1969
SALARRUE - Cuentos de Cipotes 1954
(Seuddnimo de :
Salvador Salazar - Trasmallo 1954
Arrué) .

- La Espada y otras Narraciones 1960

Una Chica Moderna 1945 -

Celia en Vacaciones 1947

AIBERTO RIVAS BONILIA
- Alma de Mujer 1949

- Avenimiento en el Arte
(discurso)



JOSE MARTA MENDEZ

LUIS GALLEGOS VALDES

PEDRO GECFFROY RIVAS

HUGO LINDO

- MATILDE ELENA LOPEZ

Disparatario 1957
Fliteando 1970

Espejo del Tiempo 1970-1962

Tiro al Blanco 1952

Panorama de la Literatura
Salvadorena 1958

Plaza Mayor (Novela) 1960

Mi Alberto Masferrer 1953
S8lc Amor 1960

Taponimia de Nahuat
de Cuscatlén 1962

El Nahuat de Cuscatldn 1962

Guaro y Champana 1947
Libro de Horas 1948

Sinfonfa del Iimite 1953

Justicia Senor Go-
bernador 1959

Aqui se Cuenta Cuentos 1959
Navegante Rio 1963
S6lo la Voz 1968

Manera de Liover 1969

— Masferrer Alto Pensador de Centro

América

- Ensayo sobre poesia Ecuatoriana

- Interpretacién social del Arte

63

1954
1955

1962
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QUINO CASO - Hormiguita Linda y Ratoncito Pérez,1948

(Seudbnimo de
Joaquin Castro " = La Serenidad (ensayo), 1948
Canizales) ‘

‘Nuevas Generacicnes Literarias

Mientras los jbvenes y viejos literatos se ocupaban en presentarnos
la realidad del pais segln la visién de mundo de cada grupo, la rea
lidad en que se debatia el pais era critica, ya que con la tecnolo-
gia y los avances cientificos propiciados por la segunda guerra mun
dial y especialmente con el descubrimiento de los insecticidas, im—
portante para la buena produccién del algoddén, se pretende crear -
las bases de industrializacién y vincular el pais con el extranjero
capitalista en detrimento del campesino, pues tiené que proletarizar
se o sarﬁproletarizarse de modo que su fuerza de trabajo sea pagada
por un salario de subsistencia, lo que hace que las clases obreras,
cuestionen las politicas gubernamentales y se esfuercen por alcan-

zar un mejor nivel de vida.

El gobierno para detener esta situacién pone en préctica las medi-
das politicas dictadas por los paises en vias de desarrollo; pues
esto no es un fendmeno aislado, sino que, se estd dando a nivel de

toda América Iatina,

Los Estados Unidos van perdiendo su influencia, tanto 'politica como
econdmica, sobre América Iatina a raiz de la revolucidn cubarna, lo
que llevard a los norteamericanos a dar un nuevo giro a su politica

exterior convirtiéndose en el defensor y propulsor del reformismo.

En El Salvador, con la coordinacién de la "Alianza para el Progre-

so", se promueve una serie de medidas que no fueron mis que inten-

~ tos de reformas: Agraria y tributaria y crediticia, ademis de pro-—

[
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gramas sociales de salud, vivienda y educacién.

Sin embargo, esta serie de medidas no beneficid a las inmensas mayo
rias, ya que siempre se trataba de proteger los intereses de la cla

se hegembnica que era la que daominaba toda la vida productiva del -
pais.

En esta &poca asume el poder el Coronel Julio Adalberto Rivera, can
didato del naciente Partido Oficialista (Partido de Conciliacidén Na

cional, P.C.N.).

Su gobierno se caracteriza por seguir la linea de politica norteame
ricana, se pretendié durante este periode hacer varios intentos de
reforma y el apoyo completo al sector industrial, con miras a incre

mentar el Mercado Comlin Centrocamericano.

El auge del Mercado Camfin Centroamericano propici grandemente la —
inversibn extranjera. Asi, mientras la produccidn manufacturera en
El Salvador, aumentd en un 24% y la tasa de ocupacién sblo alcanzé
un 6% generando mayor desocupacifén al absorber las grandes indus-

trias a las pequenacs y medianas empresas.

Con el asesinato de John F. Kennedy, en noviembre de 1963, la poli
tica de Estados .Unidos da un giro total, y lo que en un principio
habia sido politica reformista, se convierte en una politica que po
ne énfasis en la seguridad nacional. Es asi como en El1 Salvador se
paralizari la politica reformista del Presidente Rivera y aparecer@

la organizacidén paramilitar conocida como ORDEN.

Paralelamente a la creacién de ORDEN surgen la Asociacion Nacional
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de Educadores Salvadorefios (ANDES 21 de Junio). Esta organizacién
tuvo una repercusidn en la vida nacional, al ser cuestionadora del

gobierno.

Los escritores conscientes de la realidad que se vive se aglutinan
en torno a nuevos grupos — literarios, tal es el caso del grupo -
"Juez y Parte" que si bien es cierto "cultiva la poesia social, pe
Yo su rasgo caracteristico es la técnica indirecta que alude irdni

camente a la situacién sin senalarla.

Utiliza el recurso de las imfgenes contrarias superpuestas, como -
el oximarén de los griegos, o la paradoja manierista. No obstante,
es una cosmovisién desangrada que convierte la herida en una mésca
ra, o la cubre con ella, también en 1966 surge el grupo "Piedra y

" 'Siglo". Dichos grupos no tenian el mismo empuje qgue la generacidn

comprometida, pero jugaron un papel muy importante, en el medio -
cultural universitario, ya que difundieron la inquietud por la poe

. sia". (Confrontar 12. 1981: 452).
Entre los integrantes de ese grupo estaban:

- Uriel Valencia, Luis Melgar Brizuela, José Maria Cuellar, Rafael
Mendoza, Julio Iraheta Santos, ‘Ricardo éastro Rivas y Ovidio Vi~
llafuerte.

- "Piedra y Siglo" intensifica un momento la revolucién en la ima-
gen y la metéfora: pero prefiere luego el lenguaje directo, en-

juiciador, irreverente, irénico.

El pais se prepara mientras tanto a nuevas elecciones y Rivera per.
mite un clima de elecciones relativamente libres y es asi camo asu

“me la Presidencia el Coronel Fidel Sinchez Herndndez, quien habia

+
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sido Ministro del Interior, del régimen de Rivera. En este afo ~
(1967) surge como partido politico el MNR (Movimiento Nacional Re
volucionario) con tendencia social demScrata; y el UDN (Unién De-~
mocrédtica Nacionalista) que contaba .con el apoyo total del parti-

do commista.

El gobierno de Sanchez Herndndez se caracteriza por impulsar la in
tegracién econdmica, reformas sindicales, imposicién del salario —

minimo urbano y rural, y la implementacién de la Reforma Educativa.

"Existia en 1967 una falta de correlacién total entre lo que procla
maba con fines de la educacién salvadorena y el contenido de esa -
misma educacién. Se hablaba de Democracia y todo ei sistema estaba
encaminado a la preparacitn de una minoria aristocrdtica, se habla
ba de dignificacién del trabajo y en ningGn nivel del sistema se a

tendia la capacitacién profesional.

Para remediar esta situacién y cumplir con los fines determinados
se inici® una Reforma Educativa, destinada a dar eficientemente, u
na educaci6n de mejor calidad a todos los salvadorenos que la nece

siten.

Tres eran pues las caracteristicas fundamentales del sistema preco

nizado por la Reforma Educativa:
- Eficiencia
- Calidad

- Suficiencia™ (4. 1969: 84)

Bhora bien, trata de responder a otros planteamientos mis de fondo,

pues hay muchas pérsonas e instituciones a las que interesa la edu

% om s
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cacién, ya que se pretende utilizar _él sistema educativo con fines

de donu’.nadén politica.

La Reforma Educativa nace dentro de un paquete de reformas auspicia
das por el capitalismo desarrollado, a fin de modernizar la perife-
ria de su sistema, estando en consonancia con las bases socio-poli-
ticas y la estructura nacional sin poder desempenar, verdaderamente,
su papel critico de la realidad, por ello no serd aceptada por el

magisterio nacional.

Parad6jicamente, a la par de que se estéd implementando la Reforma -
Educativa, se cierra la Direccidn General de Bellas Artes, que era
un organismo de difusién cultural (por considerar que dicho centro

no estaba acorde con la politica educativa gubernamental).

Sin embargo, el gobierno, aun percibiendo esta situacién no se preo
cupa realmente por buscarle solucién. Era tan desastrosa la situa-—
cidn educativa que en el &rea rural de cada 100 escuelas, sblo 9 -
llegan hasta 62 grado y 60 sblo tenian un aula y de cada 100 nifios

matriculados en primer grado, sblo 20 terminaban la primaria.

S6lo las Universidades, tanto nacional como la naciente Universidad
Centroamericana "José Simedn Cafias" (UCA), son los organismos que

f_:revalecen como pramotores de la ciencia y la cultura‘. Pero sblo la
Universidad Nacional contribuye al estudio de los problemas naciona
les, en cuyos recintos los intelectualeé progresistas y los escrito
res aunan sus fuerzas en medidas tendientes a solucionar dicha pro-

blem&tica.

Como medios de divulgacién cultural se incrementan en la vida nacio
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nal revistas como:

- "ILa Universidad", que era una publicacién bimestral de la Secre-
taria de Extensibén Universitaria de la Universidad de El Salva-
dor y cuyos articulos literarios ademis de informar cumplian una
funcién social.

- "Caracol" 6rgano de divulgacifn del Departamento de Pramocién -
Cultural de la Universidad de El Salvador, que daba a conocer -
los acontecimientos literarios, tanto a nivel nacional como in-

ternacional.

- "Cultura" una publicacién de la Direccién de Publicaciones del -
Ministerio de Educacién cuyo objetivo era promover la literatura

y el arte del pais.

Ademis, cada facultad de la Universidad Nacional, tenia revistas -

especializadas en su campo.

A pesar de la preocupacibén de la Universidad- con respecto a los
problemas politicos,econfmicos,sociales y culturales del pais, las
fuerzas gubernamentales se mantenian con bastante indiferencia pa-

* ra buscar soluciones adecuadas; y a esto se suma:

- Lajﬁoca poéularidad de que gozéba la Fuerza Armada, por estar al

 servicio del Partido Oficial |

- Ios intereses de la clase h_egenﬁnica,‘ quienes temfian que sus inte
reses se vieran afectados debido a la recién implantada Reforma

Agraria Hondurena,

Toda esta situacién genera una crisis que no sblo tiene repercusio-
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nes internas, sino que culminan con un enfrentamiento b&lico entre
nuestro pais y Honduras, llamada "Ia Guerra de las Cien Horas" la
cual tuvo consecuencias morales y econfmicas que perdurarén duran-

te una década.

1a poca credibilidad en los gobiernos, el desempleo,el incremento
de la pobreza impactan nuevamente el espiritu de los escritores y
asi junto al grupo "Juez y Parte" y "Piedra y Siglo" se une el gru
po "la Masacuata", cuyo lema era "Somos la Juventud y es la mejor
manera de definirnos ante los cerebros anquilosados". (12.1981:457).
Dicho grupo estaba integrado por: Manuel Sorto, Eduardo Sancho, Pe-

dro Portillo y los pintores Roberto Galicia y Roberto Huezo.

- 3. ANOS 1970-1983

1a violencia ha sido la caracterfstica mis visible y mas significativa
en la vida social de El Salvador a lo largo de todo este pericodo, corro
borado por la gran cantidad de asesinatos, de desaparecidos y de ajusti
ciamientos por uno y por otro lado. El ambiente influye indudablemente
en el autor literario que escribe al ritmo de la vida ambiental. Anali-
zaremos estas circunstancias adversas, para justificar el rumbo y rit-
mo que ha ido tomando nuestra Literatura, por cuanto es eVJ.dente que es
tas causas estin motivando el aporte literario que va originando la si

tuacibén histérica presente.
3.1 ANOS 1970-1974

Comienzan a sentirse fuertes movimientos sociales, lo que llevaré
a que los gobiernos adopten, frente a ellos, posturas inflexibles

y severas, al propugnar por un cambio en el esquema de dominacién
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agro-exportador. Las ciudades siguen creciendo, los grupos medios
van tomando cada vez mis fuerza y se pide, con insistencia que mo-

dernicen las estructuras.

Lo que se persigue es la asimilacién de los grupos medios urbanos
por el mecanismo de poder, sin cambiar, en lo mis mirﬁrm, la es—
tructura agraria. la inmovilidad de la estructura agraria produjo
la emigracién de masas campesinas hacia las ciudades; las clases
urbanas se fueron polarizando; los grupos medios no cumplieron a
'~ cabalidad el papel de colchén que se les habia asignado; la rela-

cién de dependencia de la metrSpoli se acentub en vez de disminuir.

Se pretendid un modelo de integracibn queriéndolo llevar a la prac
tica la empresa privada; pero, al fracasar, una de las consecuen-
cias fue el debilitamiento del Estado, su nulidad ante la exigen-
- cia de dar una respuesta socio-econémico-politica. Esto desemboctd
en el cdrgpleto deterioro dé su legitimidad social. He ahi 1972: u-
na tentativa frustrada del sector liberal salvadoreno por arri
bar al poder en forma constitucional, que era apoyada por ampliocs
sectores populares. El poder es tomado por el Coronel Molina. Duran
te su periodo se acent@ian las contradicciones; surgen organizacio-
nes politicas mis radicales; hace su aparicifén la guerrilla urbana,

etc,

Contrapues;to a esta situacifén politico-social, hubo un auge econé-
mico, logrado por los precios del café en el mercado internacional,
por ejemplo; en 1972 el qg. de café es pagado a ¢ 117 a ¢ 155.03
en 1974; el algodén también alcanza buen precio en el mercado mun-—
dial; sin émbargo, en el aspecto de salarios no hay una proporcidn
igual: en 1973, paralelo al incremento del café y del algodén, se
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da un insignificante aumento de ¢ 0.50 para el campo, cuando el cos
to de la vida est& aumentando alrededor de un 15%, con lo cual el -
individuo no logra cubrir sus necesidades bisicas, menos afin para -
poder sostener una familia; lo cual provoca que las familias manden
. a sus hijos, incluso mencres de edad, a trabajar para que ayuden a
subsanar un poco su baja economia, lo que trae como consecuencia que
tengan que abandonar la escuela desde muy temprana edad, por consi-
guiente, no pueden lograr una formacidén que les capacite para poder
buscar mejores puestos de trabajo. Asi tenemos "en 1973 hay matricu
lados en primer grado 189,000 nifios y solamente 51,000 en sexto gra
do" (9. 1975: 144) lo que indica que un alto porcentaje de nifos -

salvadorenos no termina su ciclo de estudios.

No puede negarse que la educacién es una situacibn esencial en la -
. vida de un pais; sin embargo, pareciera que no se toma muy en serio
aqui. As{ tenemos que el 15 de julio de 1972 el Presidente cierra -
la Universidad Nacionél y permanece cerrada por casi dos anos. "Es-
ta gran fuerza educativa ha sido anulada. No -importa que con ello -
se haga un gravisimo dafio a decenas de miles de estudiantes y a va-
rios miles de trabajadores; no J.mporta que con ello se le prive a -
la sociedad de uno de los recursos imprescindibles',n a la larga, pa-
ra su constitucién democrdtica y-para su desarrollo econdmico”. (7.

1981: 488).

De 1972 a 1976 se vive un periodo oscuro para el movimiento cultu-
ral, ya que se importuna, de una forma u otra, a aquellos literatos
que se muestran cuestionadores de la actuacidn del Gobierno; y al

no vislumbrar ninguna salida, toman la opcién politica de incorpo-

rarse plenamente a las organizaciones populares. Comienzan a escri

e
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bir sobre la fealidad del pais en revistas o talleres literarios
que ellos mismos van furidando, pero hay quienes tendrén que salir

del pais porque las circunstancias les son adversas.

Algunos escritores que pertenecieron a la Generacifn Comprometida
siguieron produciendo y en estos anos que estamos estudiando tam-
bién se hicieron notar sus aportes, su temitica sigui6 siendo el
compromiso, como ciudadanos y como escritores, con el pueblo sal-
~ vadoreno. Cada uno orientd su obra dentro de las corrientes filo-
s6ficas y literarias mas importantes del momento, pero sin olvidar
los problemas socio-politicos y econfmicos del pais. Entre ellos,
es preciso mencionar a Manlio Argueta, Roberto Ceé, Tirso Canales,
Italo L6pez Vallecillos, Menéndez Ieal, Gobchez Sosa, Roberto Armi-

jo, Alfonso Quijada Urias y otros.

En estos momentos se da un florecimiento de las letras salvadorenas.
La poesia social testimonial se profundiza con nuevos y ricos mati-
ces, como Roberto Cea en su "Misa-Mitin" incorpora mucho la mitolo-
gia y tradicién del pueblo, Dalton también trabaja su poesia con ri
gor intelectual e ideol&gico que no llega a la obscuridad pedante.
En ambos, el humor y la irreverencia son un ataque al gusto estéti-
co tradicional. la Literatura rescata las expresiones humanas y sub-
~urbanas, a penas esbozadas por anteriores escritores, ademfis retoman
la temAtica prohibida del 32, introduciéndola a través del ensayo,

la novela, el cuento...

Por otra parte, los jévenes escritores interesados por dar a cono-
cer sus publicaciones, hacen a un lado las preocupaciones de estu-

dio, reflexién, critica, intercambio o integracifn a un movimiento
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literario, no han formado verdaderas generaciones, sin embargo, ha-
cia los afhos 70-74 surgen promociones literarias que es preciso men

cionar, tales como:

- "“El Taller Francisco Diaz , fundado el 23 de junio de 1973 por:
Rafael Gb6chez Sosa, Tirso Canales, Miguel Angel Azucena, Gloria
Marina Fernéndez, Heriberto Montano, Exnésto Montano, Ernesto Ma
riona y Francisco Saldafia Contreras"(12. 1981: 458). El nombre
"Francisco Diaz" se escogib para nombrar al Taller, en homenaje
al poeta salvadoreno nacido en 1812, quien luché por la causa de
Francisco Morazén y escribid la primera obra dramdtica: "La Tra-

gedia de Morazan".

El objetivo de los integrantes del Taller es crear y divulgar la
Literatura nacional de contenido democr&tico. Consideran que el

escritor no puede estar al margen de la realidad socio-politica

del pais, donde el artista es un eléemento de la sociedad, un pro-
ducto de ella y, por consiguiente, tiene que identificarse con -
los problemas que de €sta emanan; sustraerse a los problemas so-
ciales es evadir la realidad. Agregan que el artista ya no se le
considera como un mero creador del arte por el arte, sino como -
trabajador de la cultura que colabora en el engrandecimiento de
la sociedad, siendo su mayor preocupacién la produccién de cbras
que despierten estados emocionales capaces de cambiar una conduc

ta hacia lo positivo.

El artista, como escritor, debe tomar un campromiso con su pueblo,
gue muchas veces les ha significado la muerte, el exilio o la car-

cel.
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ILa produccién literaria del Taller ha sido: Primera investigacién
del precedente literario salvadorefio 1800-1900, que incluye desde
el primer poeta salvadoreno, Miguel Alvarez Castro, hasta Francis
co Gavidia; publicacién en la revista "Manati" 6rgano oficial de
la Conferencia de Escritores Latinoamericanos, de la cual el Ta-
ller es miembro fundador; otras publicaciones en diversos &rganos

literarios del pais y del extranjero.

- "La Cebolla PlGrpura (1974): integrada por Gilberto Santana, Jai-
me Sudrez Quemain, Francisco Rivera y Francisco Bertrand" (12.
1981: 458). Esta promocién es muestra de los nuevos planteamien—
tos literarios salvadorenos, en la que asumen una gran responsa-
bilidad: la de ser escritores en un pafs hostil y atrasado, don-

de su posicién estética tiene una tarea histbrica que realizar.

l1a temftica social es tratada por los escritores, directa y pun-—
zantemente.Pero el esfuerzo de "La Cebolla Plrpura" parece tomar
mayor realce désde 1972, con la universidad ocupada, el control
estricto de los medios de comunicacién tradicionales, el apogeo
de la guerrilla urbana; la clase dominante exigiendo medidas de

fuerza para mantener el sistema..

Por otra parte, algunos sectores de la Iglesia adoptan nuevas -
posturas, las organizaciones politicas se hacen sus planteamien-
tos y dejan oir su voz con mucha fuerza; todo hace marco a las -
inquietudes de los mids j6venes escritores salvadorenos donde la

CEBOLLA parece convertirse en una alternativé para la nueva Lite

ratura.

~ "Promocién Literaria (1974) : Un grupo compuesto por Miguel Huezo



76

Mixco, Horacio Casi:ellanos Moya, Roger Lindo, Nelson Brizuela,
Roberto Quezada y Mario Rodriguez" (12. 1981: 458). Esta pramo-
cidén da a conocer las nuevas manifestaciones literarias donde -
los autores se proponen emprender el nuevo uso de los signos;
signos que corresponden a una problemidtica estética y social, -
que evidentemeﬁte es diferente a la produccién literaria de las

décadas del 50 y 60.

1os escritores se caracterizan por tratar una temftica llena de
imaginacién, de misterio e ironfa, con personajes de sombray la
berinto tras los que encierra la intencidén de cuestionar a la -

sociedad.

El poeta es alucinado por su sensibilidad en los temas sociales
y nos presenta a un mundo en crisis, a un hombre que se tambalea;
pero que no huye de la realidad, sino que se resquebraja ante e-

1la y que le exige una respuesta politica.

Todos estos escritores de las diferentes promociones escriben en
las revistas literarias como LA CEBCLIA PURPURA, 1A PAJARA PINTA
y en las paginas literarias de los peri&dicos Diario Latino, La

Crénica, La Prensa Grafica.

Asi como este grupo de escritores ve, en las péginas literarias
de los peribdicos y en algunas revistas independientes la (nica
posibilidad de publicacidn, existen otros literatos que, sin per
tenecer a ninguna de estas pramociones literarias, se les facili
tan mucho mds las cosas al tener una trayectoria mis significati
va, como es el caso de Hugo Lindo, David Escobar Galindo, Lui's,_—

Gallegos Valdés, Matilde Elena Iépéz, etc.
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3.2 AROS 1975-1978:

.Al no producirse ninguna apertura en lo politico-social dentro del
quehacer nacional, las organizaciones politicas comienzan la lucha
contra el Gobierno con el objeto de obtener mejoras en los salarios,
en las viviendas, etc. El gobierno va tomando conciencia al ver que
el descontento popular es cada vez mis significativo, y, por ello,
el 26 de junio de 1976, en el Salén de Sesiones de la Asanblea Le-

~gislativa, se decreta el Primer Proyecto de Transformacién Agraria.

Con este proyecto se pretendia modificar la estructura econfmica -
del pais, ya que la forma de tenencia de la tierra constituia un -
factor importante que impedia la superacidn de un sector econdmico
subdesarrollado. Elv sector de las clases hegembnicas rechaza de in
mediato dicho proyecto porque tocaba directamente sus intereses e-
condmicos. Por ello, 3 meses después, el 20 de octubre, la Asamblea
cambia . _sustancia]mente la Iey del ISTA y consecuentemente, el Pri-
mer Proyecto de Transformacién Agraria, con 16 que una vez mis se

frustran las pequehas esperanzas del campesino y el malestar gene-

ral ird aumentando.

Hechos como es'tos-,. hicieron que los conflictos dentro de la socie-
dad salvadorefia se fuera agudiza.ndo ,. llegando a 1977 a convocar nue
vanmente a elecciones presidenciales para presentar la imagen, ante
la opinién mundial, de un pais democritico que elige a sus gobernan
tes por medio del voto; sé vﬁelve a participér con la ilusidén de una
| apertura politica; pero a lo que se llega es a un cierre, ya que el
poder se lo dan al candidato del partido oficial, sin haber ganado

las elecciones; se trata de afianzar mis el sistema de gobierno, -
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crendose cada vez mis una separacién entre las diferentes clases
sociales de la sociedadlsalvadoreﬁa donde una inmensa mayoria su-
fre las consecuencias de la mala distribucifén de la riqueza. Las

diferencias de clases son cada vez mis notorias: una pequeha mino
rié puede disfrutar de un sinnfimero de privilegios, un buen nlme-
ro de capas medias, que s& bien no tiene acceso a todos los privi
legios del primer grupo, si pueden vivir bastante cémodamente, pe

Yo existe una inmensa mayoria que puede disfrutar de "casi nada",

por ello se propugna por un cambio de estructuras.

Ahora bien, no solamente existe mala distribucibén de la riqueza,

sino también mala distribucién de la cultura, va qué aungue se ha
bla de que la genefalidad de los salvadorenos tiene el derecho a

contar con las mismas fuentes de explicacibn y comprensién del -
mundo fisico y el mundo humano, o, dicho de otro modo, tiene dere
cho a contar con una cultura general comGn, la realidad es que so
lamente la clase hegembnica y la clase media pueden concluir todo
el ciclo de ensenanza-aprendizaje; y la clase subalterna, por di-
ferentes causas, no lo terminard. Tomando una muestra, durante -
1978 en el Tercer Ciclo, la desercién fue: zona urbana, sector pl
blico y privado 12,844; al ano siguiente, la cifra registrada fue
de 16,719. Esto es una prueba de la escasa posibilidad de educar-
se que tiene la poblacién; por otra parte, tampoco existe la aper
tura o posibilidad para difundirla ya que los escritores también

van encontrando sus dificultades bien serias; pareciera que no -

tienen alternativas y se tienen que limitar a transmitir sus apor

taciones en las revistas independientes que son elaboradas con ma

teriales modestos y muy cercanos al trabajo artesanal: EL PARO -
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—Cosa Poética~ con sus ocho nlmeros, LA PASARRAYA con dos nfineros,
ABRA con sus veinticincé nGreros, etc. se convierten en una nueva
via comunicativa para la difusién de la literatura joven. No se —
pueden dejar de mencionar revistas tan importantes como EL ATINEO,
CULTURA, etc. que siguen siendo focos de irradiacidn de cultura,

ideas o pensamientos.

La Literatura de estos anos pareciera caracterizarse por una bsque
da de nuevos valores; una literatura que testimonia la situacidn -

real del ser humano en la sociedad salvadorena, literatura de denun
cia, siquiendo al poeta salvadoreno Roque Dalton. Los literatos co-
mienzan a denunciar, se quejan, enumeran cala:nidadés, injusticias...
hablan de la realidad del pais, pero no es una literatura depurada,

donde se cuida a la vez la forma y el contenido.

Pareciera que los literatos se han adelantado, en algunos aspectos,
al devenir de nuestra realidad que por momentos es cabtica: "hay u-
na desaparicidn del horizonte politico de cualquier reforma estruc-
tural;‘ hay carencia prictica de mecanismos e instituciones legales
capaces de encéuzar y responder a las demandas populares, v, por un
notorio debilitamiento de la capacidad del régimen, para regular
los conflictos sociales y asegurar el funcionamiento del sistema.
Los resultados: la politizacitn ektrema y violenta; el recurso a la
via militar como medio péra afrontar la lucha de intereses; la pola
rizacién, como caiacteristica de "impasse ", del conflicto econfmi~
co-social ante un Estado que no puede presentarse creiblemente como

drbitro y representante del interés general". (14. 1979: 473-474).
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3.3 ANOS 1979-1983

Con todos estos hechos, y ante una deteriorada imagen internacio-
nal del gobierno, se produce el 15 de octubre de 1979 un Golpe de
Estado llevado a cabo por la oficialidad "joven" del ejército; pe
ro pronto sus buenos propSsitos fueron vistos cén malos ojos por
parte de quienes detentan el poder econdmico del pais, y su plata
forma politica no podrd ser cumplida, aunque se realizarin las ré
formas en lo Agrario, en la Banca f en el Comercio Exterior, inten

to desesperado por lograr calmar la crisis.

Ia crisis es tal, que el producto territorial bruto de 1981 ha si-
do el menor desde 1970; el consumo del salvadoreno promedio ha si-
~ do el més bajo de los Gltimos 25 afios... sb8lo cuatro, de cada diez
salvadorenos en edad de trabajo, pueden encontrar ocupacién esta-
ble, mientras el indice general de precids aumentaba en un 54%. Se
llega a congelar los sueldos, cuando el costo de la vida se calcu-
la que ha aumentado mis de 50%... todo esto, a pesar de la ayuda
de Estados Unidos, con lo cual nos estamos haciendo cada vez mds -

un pais dependiente.

Si la crisis a nivel econémico es profunda y alarmante, la crisis
a nivel politico no se queda atrds; "desde el diez de enero, con
la "ofensiva general" la violencia de una guerra formal, aungue no
convencional, ha sumado sus horrores en el pais a los estragos de
la violencia represiva. E1 enfrentamiehto de dos ejércitos reales
(que eso es, en primera instancia, una guerra) constituye una gén—
grena que poco a poco invade todos los rincones del pais". (8.1981:

1087).
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Se llevarén a cabo eiecciones; pero cada vez parece verse mids cla-
ro que no han sido solucién, ni para el enfrentamiento armado, ni
para los problemas nacionales, ya que la verdadera confrontacién,
tanto militar como internacional, se recrudece, cerrando aln mas

las puertas a un entendimiento nacional.

El protagonista principal del écontecer nacional sigue siendo la
~guerra civil, donde cada dia recrudece mis, y donde no se ve un -
camino de esperanza. Se sique patentizando cada vez mis la inter-
vencidn extranjera en todos los aspectos, no s6lo en lo militar,

sino también en lo politico.

Esta situacién incide también a nivel educativo, asi en el mes de
agosto de 1981 se dieron a conocer algunos datos referidos a la -
situacidn de la escuela pGblica nacional, como consecuencia de -

las condiciones que se han ido sefalando anteriormente: 877 escue

las est&n cerradas en todo el territorio, lo que supone 107,119

ninos en edad escolar que no estén atendidos. El1 sehor Ministro -

de Educacidn afirmaba que: "los méds graves problemas educativos
que tiene el pais son la poblacién en edad escolar no atendida, -
que es de 170 mil y el analfabetismo que asciende a 1 millén 200
mil" (6. 1981: 573). Otro hecho significativo es el cierre de CIU-
DAD NORMAL, con lo que se quitd toda posibilidad de capacitacidn
del magisterio; el no salir nuevos maestros para ir supliendo las
plazas tanto de aquellos que han tenido que salir del pais, de los
que han desaparecido, etc. incrementd la crisis educativa. Los re-
cursos del Ministerio de Educacién han sido reducidos en un 25% en
"beneficio" del Ministerio de Defensa; las escuelas estén completa

mente desatendidas y apenas tienen "yeso" para escribir...
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También el 26 de junio de 1980 se produce otra intervencién militar
en lé Universidad. "E] modo como se ha querido suplir la falta de -
la Universidad Nacional muestra de nuevo ceguera de quienes llevan
en la actualidad la cosa pGblica: ese modo ha consistido en el fo-
mento indiscriminado de la apertura de universidades privadas. Es-~
to puede representar la apariencia de una solucifn, pero no 1o es..."
(6. 1981: 491-492). Tenemos que hoy existen en El1 Salvador 28 Uni-
versidades y con excepcidn de la Nacional y la UCA (que lleva bas-
tante tiempo funcionando), las demis han ido fundédndose Gltimamen-
te, asi: en 1977 se fundan 2; en 1979 una; en 1980 una; en 1981 -
nueve; en 1982 once y en 1983 dos. ¢Por qué? Es claro que la Univer
sidad Nacional necgsitaba un mayor grado de descentralizacibn y que
no es justo ni conveniente traer a toda la poblacidn universitaria
a San Salvador y también el crecimiento gigantesco de la Nacional -
que pasd de unos 4 mil estudiantes en 1965 a cerca de 30 mil en —
1980. Pero lo que hay de fondo, es querer quitar una instancia poli
tica progresista, que juzgaba criticamente el sistema de gobiermo y
apoyaba a las organizaciones populares; deseando un cambio en favor

de mejorar la situacién popular.

Ahora bien, si pensamos que la Nacional deberia tener en estos momen
tos no menos de 40 mil alumos y todas las demis universidades, con

excepcién de la UCA, tienen 24,558 lo que indica que el 37.5% no pue
de asistir a continuar o comenzar sus estudios; y la razdn principal
es por no tener recursos econdmicos para costearse cualquiera de las
otras universidades, entonces resulta que la formacién académica es-

t4 reservada para los que tienen posibilidades econémicas.

Dadas las situaciones planteadas, parece dificil que haya un flore-

2
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cimiento en la Literatura salvadorefia; y, si tomamos el dato de que
fnicamente tres de las universidades tienen la carrera de Licencia-
tura en ILetras y dos en Periodismo, con un nfmero limitado de alum~
nos, cono también las pocas revistas literarias que circulan, pare-

ciera que hay una decadencia ¢ées cierto?.
PRODUCCION LITERARTA EN ESTOS ULTIMOS ANOS

las revistas literarias que estén circulando en estos mamentos en -

nuestro pais son las siguientes:

ALBA: editada por la Direccién Nacional de Arte .

ATENEO: editada por la Direccién de Publicaciones del Ministerio de
Educacién.

AURA: editada por estudiantes de la Universidad José Matias Delgado. .
CULTURA: editada por la Direccidn de Publicaciones del Ministerio -
de Educacion.

IA CASA DE IOS CANTOS: editada por la Casa de la Cultura de Zacate-

- ooluca.

TALLER DE LETRAS: editada por el Departamento de letras de la UCA.

VERBO: editada por la Secretaria de Cultura, Juventud y Deportes.

Con excepcién del Taller de letras y Cultura.,' las demds son poco co
nocidas a niveles, incluso de nuestros mismos literatos, segln en-

trevistas realizadas c\:on_a_lg1mos de ellos; y en muy pocas de ellas,
los literatos tienen acceso por no- estar ideoldgicamente de acuerdo
con .sus planteamientos. Si esto sucede en el plano de las revistas,

algo parecido ocurre con los literatos: hoy existen autores que, al

gunas veces, por ser muy jdvenes, por no tener una produccibn lite—

- raria cuantiosa, o por no haber podido editar sus obras, son total-
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mente desconocidos para el pGblico, y aun entre ellos mismos; va-

liéndonos de la entrevista les hicimos la siguiente prequnta: éCua
les son, para usted, los principales literatos salvadorefios de es-—
tos ﬁlt:ilros arios? Samos conscientes de que algunos no han sido nom
brados, por olvido, o bien por otras causas; pero consideramos que

sus respuestas son validas:

Ia mayoria de los entrevistados (Matilde Elena Lbpez, David Escobar
Galindo, Rafael Gdchez Sosa y Francisco Esccbar), co:i.nciden en aque
llos literatos que tienen una trayectoria bastante conocida en los

ambientes literarios y con cierta publicacidon de obra, entre elllos:
Hugo Lindo, David Escobar Galindo, Matilde Elena L&pez, Roberto Cea,
Manlio Argueta, Roberto Armijo, Rafael Gb6chez Sosa, Francisco Andrés
Esoébar y otros; sin embargo, hay poca coincidencia en los literatos
jévenes porque han publicado muy poco, ya que las circunstancias no -
les favorecen y finicamente son conocidos en los "corrillos" litera-
rios, cabe mencionar a: Danilo Umana, Ana del Carmen Gonz&lez, René

Morales, René Rodas, etc.

- 3.4.1 Obras Publicadas por los Escritores antes mencionados entre

1970-1983.

Ciertamente a un perfodo de crisis como que ha habido colate-
ralmente un florecimiento de la Literatura y del Arte en gene
ral.. Asi, por ejemplo, en estos Gltimos anos el movimiento -
teatral ha tomado un gran auge y el movimiento de los pinto-
res es mucho mis intenso. Siempre el Arte aparece como un re-—
~ fugio, como una compensacién en el plano personal y en el pla

no social; este mecanismo es, la mayoria de las veces, anilo-
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- Asi, ante una crisis social, politica, econdmica, etc. el -
hombre individual o socialmente se lanza hacia el Arte y bus
ca en &l refugio como sustitucién o sublimacifn, sin olvidar
que también puede convertirse en el "Gltimo" espacio de habla
que le queda al individuo. Por otra parte, cuando hay una cri
sis social agudizada, el ser humano necesita un sitio en cual
ver representada su problemitica, necesita comparar su modo .
de pensar y de decir la realidad con el modo de pensar y de-
cir la realidad que otros tienen, y éso se lo da el Arte, la’

Literatura, la MGsica, etc.

Vamos a mencionar algunos escritores con sus obras publica-
das en este periodo para ver la produccién que ha habido; la
nominacién de estos literatos obedece a la seleccién que han
hecho los entrevistados; somos conscientes de que se quedan
nombres importantes; pero no es nuestra finalidad agotar el

tema, sino solamente darnos cuenta de la produccidn.

- Crbnica de la hiquera y otros poemas 1970
- Satands es inocente 1972
- Tiempos dificiles 1980
TIRSO CANALES - Los coroneles y otras tragedias salvado-
renas 1981
- Pueblico Cachimbén 1981
- Las armas en la mano 1982

-~ La poesia con las armas en la mano 1983

-~ El Valle de las Hamacas 1970

- Caperucita en la Zona Roja 1977
~ Las Bellas armas reales 1979

- Un dia en la vida 1981

MANLIO ARGUETA



MATTIDE ELENA
I0PEZ

ALFONSO QUIJADA

JOSE MARTA CUELLAR

RAFAFEL, MENDOZA

JOSE ROBERTO CEA
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La Ronda de las Frutas 1979

Ios Sobrevivientes 1979

Sonetos de la Sal y la Ceniza 1980
Matusalén el Abandénico 198C
Sonetos Penitenciales 1980

El Arbol de todos Nosotros

Cinco Grandes mitos de la Literatura
Universal.

Frisbs de la mujer en la tragedia griega
Ia Balada de Anastasio Aquino 1976

El Momento Perdido 1976

TLos Sollozos Oscuros 1982

Estados Sobrenaturales

Encuentro con el profeta Elias
Cuentos 1971

Otras Historias Famosas 1976

La Fama infame de famoso apdtrida 1979

Crbnicas de Infancia 1971
Espejo a lo largo del camino 1971

- Diario de un delincuente 1975

Ia Cueva 1979
Los Poemas Mortales 1974

Confesiones a Marcia 1970

Ios Muertos u otras Confesiches 1970
Testimonio de Voces 1971

Sermones 1972

Los Derechos Humanos 1974
Entendimientos 1977

El Solitario de la Habitacién 5 guién 3.
1971

Poesia Revolucionaria y de la Otra 1972
Poetas del Tercer Mundo 1974
Mester de Picardia 1976



RICARDO LINDO

RICARDO CASTRO
RIVAS

JATME SUAREZ

MIGUEZ HUEZO
MIXCO

FRANCISCO ESCOBAR

ROBERTO ARMIJO

MIGUEL CHINCHILLA

JOSE RUTTILIO
QUEZADA
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Perros y Hambres 1976

Misa Mitin 1977

Toda Especie de Retrato 1977
I1os Herederos de Farabundo 1981

XXX Cuentos 1970
Rara Avis sin Terris 1973

Jardines 1980

ILas Cabezas Infinitas Colectivo

Teoria para lograr la inmortalidad 1972
Zacoabé - Uxta 1974 |
Civdades del amor 1977

Puro Pueblo 1980

Desde la Crisis donde el canto llora
Sinfonfia en Ia Menor para un recuerdo
Un disparo colectivo

- La Margarita emocionante colectivo 1974

Una boca entrando en el mundo 1978

Andante Cantabile 1974
Una historia de pé&jaros y niebla 1978

- Peticidn y ofrenda 1979

Antesala al silencio 1979
Angelus 1980 ,
Nuestro Sehor en las milpas 1980

- Jugando a la gallina ciega 1970

Homenajes 1980

Fabulas de maiz

Dolor de patria
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A las dos de la tarde

En la prehistoria de aquella declara-
cién de amor 1977

DAVID HERNANDEZ

RAFAFT, RODRIGUEZ - Ia vida en concierto 1983

RAFAEL GOCHEZ SOSA

Poemas para leer sin misica 1971

CLAUDIA HERODIER Volcan de Mimbre 1972

CARLOS BALAGUER

Palabras I, II, III, IV 1982

Vemos que entre los anos 70-77 si se desarrolla una verdade-
ra produccidn literaria; sin embargo, en el momento de mayor
agudizacibén de la crisis, la produccibn pareciera que ha de-
caido. Las razones pueden ser varias: hay algunos literatos
que se encuentran fuera del pais, estén produciendo fuera y
no se conocen sus obras; otros, no han podido publicar las
obras, por ello resulta dificil afirmar que en estos momen-—
tos hay una gran produccién. Pero lo que es cierto es que en
la época de crisis no da el respiro suficiente como para que
existan obras tremendamente depuradas, estructuradas, no hay
tiempo paré hacerlo; las urgencias inmediatas son tales que
no da lugar para revisar lo que se estd escribiendo; ¢Seré& -
en otro periodo posterior, cuando ya reine la calma, donde

pueaen surgir las grandes obras?
Temas, Valores y Visién de Mundo que estén presentando nues-
tros Literatos.

Nos hemos servido de las entrevistas realizadas, a los escri

tores mencionados anteriormente, por considerar que son las
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personas mds indicadas para brindar un diagnéstico general en
cuantg a 1autemética, valores y visidon de mundo que estédn -
plasmando nuestros literatos. Para ellos, los temas que mds -
tratah los escritores en la &poca actual son: los sociales en
todos sus ambitos: dolor, muerte, pobreza, etc., temas politi
cos y temas universales como el amor, la paz, los nifios, etc.
En cuanto a los valores que predominan identifican: los valo-
res de la vida en su mis alto grado; el heroismo politico, la
solidaridad, la paz, el amor y los valores ideolégicos. Y la
visidn de mundo que prevalece en la actualidad gira sobre ague
1lo que deja ver un proceso de universalizacidn a partir de la
tragedia local, que hace conciencia de la capacidad destructi-
va del hambre; pero qﬁe simulténeamente promueve la esperanza

de superacidn de ésta.

Podemos ver que en muchos aspectos hay una coincidencia gran-
de entre la temética y los valores que presentan, aundque en -
la visidtn de mundo hay diferencias que l&gicamente son debi-
das a la postura ideoldgica de cada autor. Seglin lo anterior,
se puede ir afirmando que si hay una relacién estrecha entre
literatura y dinfmica social, ya que los mismos titulos de -
las obras asi nos lo sugieren y el tratamiento de temas, va-
lores, y visidén de mundo asi nos lo estén confirmando, pero

en ei andlisis que cada miembro del grupo haga de su autor y

obra se podr& comprobar mejor.
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' JORQUIN CASTRO CANIZALES

{Quino Caso)

I. VIDA Y OBRA

Con sencillez y modestia, el periodista y poeta, Joaquin Castro Caniza-

lez, Quino Caso, nos deja escuchar su "voz de las cosas absconditas"

"Naci en Quezaltepeque, La Libertad, el 7 de noviembre |
de 1902. Mi madre, una magnifica mujer, muy humilde, -
Juana Antonia Castro; mi padre Don Saturnino Rodriguez
Canizales. Mi educacién la recibi en diferentes escue-
las del pais; mis vastiones fueron los maestros Camilo
Campos y Jos& Maria Melara Estrada. Ellos me forjaron.
Por lo demés soy lo que se dice un autodidacta.

He ocupado los sigﬁientes cargos piblicos:

-~ Director y Administrador de Radio Nacional, A.Q.M.

- 1925-1926, Profesor de la Escuela de Cabos y Sargen
tos, 1930; miembro del Directorio Militar (1931) y
mi Gltimo cargo fue el de Secretario de Informacién
de la Presidencia de la Repiblica (1954).

Sus primeras incursiones literarias las realizd cuando era un adolescen
te:

"Estaba en San Vicente cuando le envié unos versos a

mi padre".
El padre, con alma de poeta, contesta a su hijo, aconsejindole que cul-
tive su vocacién. Que lea las producciones de los grandes clésicos de -
la literatura universal: Dante, Goethe, Shopenhauer, Shakespeare, Cer-

vantes, Montalvo, Rodé,_Rubén Darfo, Nervo y "cien mas".
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Para esa doble labor literaria: de poeta y escritor Joaquin Castro Ca-

nizales estaba equipado por su talento, vocacifn més que por escuela.

El 28 de diciembre de 1922, publica sus primeros versos "Tripticos"en

el "Diario de Occidente”, en donde trabajaba como encargado del manejo

de los canjes y suscripciones del Diario para el interior de la repGbli
ca, desde hacer los paquetes hasta depositarlos en el correo y en la -
estacién del ferrocarril de Occidente; de esta cotidiana labor cbtenfia
buen provecho, pués a su regreso, entregaba al Director del peri&dico,
Don Rosendo Diaz Galiano, una crdnica sobre algin suceso importante de
la semana. Estos comentarios aparecieron en su primera columa periodis

tica: "Asteriscos Semanales" calzados con el seuddnimo de "Artemio de -

Iepioche". Sobre el origen de este seudbnimo, da la siguiente explica-

cién:

"Durante mis anos de vida militar, en la Escuela de Cabos
y Sargentos, una manana en la cue el maestro Camilo Cam-
pos, leia en clase de castellano un relato de Arturo Am-—
brogi, en el cual se mencionaba a una campesina a quien
llamaban "La Moista". (La pelona de la casa). Fue una ca-
sualidad que aquel dia yo apareciera con la cabeza rapada.
Al salir de la clase mis compaheros me gritaron "La Mois-
ta".

Cuando iba a publicar mis primeros articulos periodisti-~
cos, acordandome del Malespin traduje el apodo "La Mois-—
ta" y resultd "Le Pioche", el nombre Artemio se deriva -
de las pélabras: Arte mio. Asi fue como el sobrenombre -

se transformd en seuddnimo".

En Santa Ana, junto al periodista Aristides R. Salazar funda el perid-—
dico "Orientacidn". La forma como surgié este Srgano publicitario nos

la relata Quino Caso:
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"Don José Maria Vides, era el propietario de una farmacia
en Santa Ana, tenfa una pequeia imprenta que ocupaba Gni-
camente para imprimir las vifietas de sus medicinas. Me -
1lam5 la atencién y le dije: -Don Chema, alquileme la im—
prenta para imprimir en ella un peri&dico— El me dijo: Es-
tad bien, si cree que le sirve, puede usarla por cinco co-
lones semanales. Inmediatamente con unos amigos tipSgrafos
nos dedicamos a ordenar la imprenta porque estaba bastante
descuidada: los tipos revueltos, los chibaletes desordena-
dos. Dos prensas de pedal, una de mayor dimensién que la -
otra...

Todos trabajamos con gran entusiasmo y a los pocos dias -
veia a la luz un nuevo periédico "Orientaci6én", que si bien
es cierto fue de fugaz duracifn, sirvi6 para recoger inquie
tudes y ensuenos de muchos intelectuales de la época".

El peri&dico "Orientacién" dur6 poco, porque alguien investido de auto-
ridad, no tolerS las criticas que se hacian a través de sus paginas, so-
bre la forma de actuar de algunos funcionarios pliblicos y por medios in-
directos hicieron saber a su Director, que de serguir con las criticas,
se tomarian medidas drésticas contra el responsable de esas publicacio-

nes.

"Desde hacia tiempo, pensaba venirme a San Salvador y esa
amenaza me impulsS a hacerlo. Ya en el "Diario del Salva-
dor" se publicaban algunas de mis crénicas.

Con unas cartas de recomendacién de Don José€ Valdés me pre
senté ante Don Jos& Dutriz, en ese momento el Gnico cargo
disponible era el de corrector de pruebas, lo acepté y fue
asi como ingresé al Diario del Salvador, el mis importante
y uno de los mis antiguos de Centro América".

Respecto a los seudénimos posteriores al de Artemio Lepiocbe y el cam-

bio por Martin Galas hasta aparecer el de Quino Caso nos cuenta:
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"Ocurri® que Don Ramdn Mayorga Rivas, de muy grata recor-—
daci6n, Director y fundador del "Diario del Salvader", - ¢
creador del nuevo diarismo en Centro América, me dijo que

en vez del seudbnimo "largo y carrasposo de Artemio ILepioc-

" be, usara otro mis corto, de mds f&cil pronunciacién y que
dejara que €l me lo buscaria. Me dijo que me pusiera "Mar-
" tin Galas” yo le contesté que ya existia en México otra -

persona con ese seuddnimo.

El 12 de enero de 1925, aparecié la primera crénica con el
seudbnimo de Quino Caso: "Un huevo a la medida noche". Don
Romdn, tuvo razfn en excitarme al cambio, porque el seudd

nino de "Quino Caso" resultd mds conciso, mds facil de pro
nunciar y mis afortunado que el de "Artemio de ILepiocbe".

1a prosa escrita con rapidez en el periodismo no le impide escribir -
poesias de mucha emocién. En 1928 publicé su primer libro dencminado
"Rutas" (2). Colecci6én de poemas que fueron escritos cuando tenia de

18 a 20 anos de edad.

"La voz 'de las cosas abscb6nditas", iniciada en 1924 y publicada en San

José de Costa Rica, en 1938. Son versos de corte romantico que escribid
cuando tenia de 22 a 30 anos de edad. En este libro estd el poema "lLas
Manos" con el cual obtiene en 1828 la Flor Natural en los Juegos Flora
les de Quezaltenango, Guatemala. El poema llevaba dos seudéninbs, el ~
de "Apolodoro" y el de "Quino Caso". De esta manera el Gltimo de ellos
adquiere resonancia continental. Quino Caso es el tercer poeta que ob-
tiene el premio desde que se instaurd el certamen cultural en dicha -
ciudad. "las Manos" comprende los poemas: Génesis, Estructura de las

manos, Las manos de los Ninos, Las manos de las Virgenes, Las manos de

los Santos, Dad a la perfeccidn.

Su trayectoria periodfstica continfa: de 1925 a 1926, junto a Rafael -
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Cuéllar dirige y administra "Lumen". Revista quincenal de literatura,
comercio, agricultura e industria. A instancias del Director del "Dia-
rio "El Salvadoreno" don Tomds Trujillo Ortiz, inicia en 1926 su obra
narrativa "Tradiciones", sigue las corrientes costumbristas de la épo~

ca; obra que en 1983, publica con el nambre de "Cuando la Lechuza can-

ta".

Es considerado el pionero de la radiodifusién salvadoreﬁa; habiéndose

desempenado desde la época de fundacién de la Radio Nacional (1925-1926)
como Director de Programacifn. En la celebracibn del quincuagésimo ani-
versario de la fundacifn de la Radio Nacional (1976) se le otorgé Diplo

ma de Honor.

En 1927 colabora con el suplemento dominiéal "Queremos" del periocdista
Carlos Vaguer Avilé€s, En las paginas de este suplemento escribe la in-
telectualidad de la época: Miguel Angel Espino, Tula Van Severen, Artu-
ro Romero Castro, José Ghmez Campos, Salarrué; Juan Ramén Uriarte, Vicen
te Rosales y Rosales, Alfredo Espino, Ricardo Alfonso Araujo, Julio Enri

que Avila, Lilian Serpas, Juan Ulloa, Joaquin Castro Canizales, Miguel

Angel Chacdn, Alcides Chacdn, etc.

IT, ESCRITORES CONTEMPORANEOS DE QUINO CASO

"Fue una generacidn brillante, Muchos de ellos ya venfan tra-
bajando desde los anos 99, recuerdo a: Claudia Lars, Miguel An
gel y Alcides Chacdn, Salarrué, que publicd sus primeros cuen-—
tos en la revista "Espiral"; Lidia Valiente, Lilian Serpas, Mi
guel Angel y Alfredo Espino, Aristides Salazar, Carlos Barrie-
re Palma, Francisco Miranda Ruano, Ricardo Alfonso Araujo, un

gran critico; Serafin Quitefio, Arturo Romero Castro (Poeta y -
prosista exquisito); Juan Ulloa, nosot;os arrancamos del 1900

Juan Vésquéz Mejia, Alejandro Caceres Molina".
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La generacitn a la que alude, no ofrece»una obra de conjunto, sus in-
tegrantes difieren en estilos, no hay una unidad de propbsitos o idea-
les. Aunque entre ellos hubo elementos comunes férmati&os: autodidac-
tismo, el trabajar juntos en perifdicos y revistas de la época y ser

contemporaneos, literariamente no puede llamarse generacién.

Luis Gallegos Valdés lo presenta dentro de los escritores de 1920, jun
to a Claudia Lars (1899-1974) Alberto Guerra Trigueros (1988-1950) Sera
fin Quiteno (1906) Joaquin Castro Canizales, Quino Caso (1902), Lilian

Serpas, Maria Ioucel, Tula Van Severen de Zariguez y otros.

Su vocacién periodistica sigue su marcha y en 1927 funda el semanario -

satirico y humoristico "Pedro Urdemales", en donde se manifiesta su es-

piritu sarcastico, su éagacidad e ingenio poftico. El semanario tuvo po
ca duracién. Se publicS un nfmero y por el articulo satirico: “Elogio
al Estado de Sitio" que apareci6 en una de sus p&ginas, sus ejemplares

fueron decomisados y se prohibi6 su publicacitn y funcionamiento.

En 1928, Arcadio Sandoval Ortiz, Cénsul General de El Salvador en Fran-—
cia, al hacer referencia a los escritores de la época, incluye entre e-

llos a Joaquin Castro Canizales: A continuacién un fragmento de ese es-

crito:

"Bastantes otros autores j6venes le siguen sohadores y
- exaltados, animados dé un generoso pensamiento y culti
vando con amor los sucesos de las bellas letras, ellos
son: Alcides Chacdn, Joaquin Castro Canizales, Miguel
Angel y Alfredo Espino, Juan Ulloca, Manuel Barba Sali-
nas, Alfonso Rochac, Arturo H. lara, Lilian Serpas, Ma
nuel Chavarria, Alejandro Caceres Molina, etc." (4).

Gran consternacién caus$ su poema "Lancemos la ciudad al campo" escrito




en 1931 y publicado en 1971. Sobre este poema nos dice Quino Caso:

Juan

"Escribi el poema bajo una sensacién de angustia por lo
que sucedia en las ciudades victimas de la tecnologfa.
El poema tiene mucho de mensaje y condenacién de una =

época que se moderniza.

Hay en €l, una premonicién de formas literarias novedo-
sas. la depuracién de las formas y confidencias senti-

mentales, como temtica principal.

Creo que la revista peruana "Amauta", dirigida por el
fampso escritor Carlos José Mariategui situé al poema,
entre el modernismo y post modernismo. Se publicd por
primera vez en la revista "Reforma Social", editada por
Adolfo Pérez Menéndez. Su estética es el sencillismo,

es decir, la depuracibén de las formas".

Y

Felipe Toruno respecto a este poema nos dice:

"Mas resultd cque ni labranza, ni campo, ni rejas de arado.
El hombre ha seguido igual: allé el campesino mordiendo -
su esperanza de resurreccifén y en las ciudades viviéndose
de politica, de engano y de mercantilismo. Eso de Quino -

fue un decir, un modo de elevar el tono".
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En 1931 colabora en el periédico "Nosotros" 6rgano de la asociacién de

periodistas "Chicos de la Prensa de El Salvador". S6lo salif un nfmero.

Participacién en la vida politica del pais del escritor:

"Fui militar y cuando el General Martinez llegd a la
Vicepresidencia de la RepGblica, me nombrd profesor
de la escuela de Cabos y Sargentos. Araujo ocupaba -
la Presidencia. Fue el primer presidente que llegd -
en unas elecciones verdaderamente libres y honestas;
habjia sido muy humano con sus trabajadores por lo -

que se creyd que iba a ser un buen gobernante, pero
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se roded de gente incapaz, hasta que fue derrocado por
un Directorio de Militares y Civiles del cual yo formé
parte".

Quino Caso, a pesar de ser amigo del General Martinez, no aceptd ningln
puesto dentro del gobierno. Desde el sitial de periodista honesto y vigi

lante, critict los errores que cometian los funcionarios pblicos.

En 1933 asociado con Alfredo Ruiz, fundd el perib&dico "El Naciocrialista"

semanario informativo y de orientacién pGblica, econfmica y social que
llevaba como lema: "El engrandecimiento de El Salvador, por la libera-
cién de sus hijos". Logrd editar 96 nlmeros, en el lapso de tres afios.
Con criterio patridtico abordd los mids intrincados problemas de la pa-~
tria. En la edicifén del- 13 de junio de 1935, con valentia informd de la
violenta expatriacién de los periodistas Carlos Manuel Flores y Mariano

Moran, ambos directores de diarios santanecos.

" BEL EXILIO DE QUINO CASO

Por sus comentarios contra la reforma a la Constitucién Polftica y contra
la reeleccidn del régimen de Martinez, Quino Caso, también tuvo que salir

al exilio, clausuré&ndose después "El Nacionalista".

Siguiendo por los caminos de Centro América, llega a Honduras en julio de
1935, se incorpora como redactor del diario "El1 Norte" de la ciudad de -
San Pedro Sula, Honduras, lugar desde donde estuvo atento a los sucesos -

de Centro América.

Prosigue su peregrinar. En Managua, en enero de 1936, registra su nambre
como redactor del Diario "El1 Pueblo" que dirigia el General Alfredo Gar-
cia y era jefe de redaccién Juan Bautista Prado.

En 1936, en Managua, escribe "El nombre de Dios en el Socialismo ‘en la

democracia y en las leyes", estudio que se inspira en las polémicas que
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surgid en los periédicos. a raiz de haberse invocado el nombre de Dios en
el pre4nbulo de la nueva Constitucién Polftica de El Salvador, que serfa
sometida como pauta a la Asamblea Constituyente. Es. un comentario a un

articulo escrito por el doctor Eduardo Alvarez, uno de los tres miembros
que integraron la Comisién Redactora del Anteproyecto de la Constitucidn

Politica (5).

En Nicaragua, en 1937, sucede que un grupo de jbévenes denominados "Cami-
sas Azules" de ideas conservadoras asaltaron la imprenta del diario "El |
Pueblo" (de Managua) y destruyeron las maquinas. Por lo que hubo cesan-
tia de obreros y periodistas. Ante esta situacidn, Quino Caso, organizd
a los tipdgrafos y fundaron una cooperativa cuyo 6rgano fue el semanario

"La Opinidn". También colabor6 en la radio-difusién de aquel pais.

En 1937, con Moisés Lefran, dirige el radio-peri&dico "Nicaragua Aérea".

En ese mismo afio se funda el periédico denominado "El Liberal Naciona-

lista", Quino Caso desempend el cargo de Jefe de Redaccidn.

En 1938 pasa como redactor a "La Prensa", diario dirigido por el Dr. Pe-
dro Joaguin Chamorro, y del diario "Novedades" dirigido por Hernén Roble
to. En el desempeno de estos cargos, por su calidad de periodista y efi-

ciencia en el trabajo, fue muy apreciado.

Prosiguiendo las andanzas del desterrado, llega a Costa Rica, y encuentra
trabajo en la Embajada de Colombia, como Oficial ayudante. Laboraba incan
sablemente preparando un estudio sobre Carlota Vulpius (6) y una antologia

de poetas colombianos.

German Pardo Garcia al conocer la produccidn lirica de Quino Caso dice:
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"Poco a poco, me fue mostrando sin alarde, m&s por el contra-
rio con emocionada sencillez, sus poemas llehos de ternura,

purisimamente escritos, en su mayoria sonetos; todos ellos me
confirmaron en la creencia de que en este poeta se agitaba un
espiritu trémilo grande, limpio, habitador de una irmensa ca-
sa corpdrea dulcemente conturbada apenas por la aridez del os

tracismo". (7)

Como un descanso espiritual, en su humilde hogar, en San José de Costa -
Rica, moldeaba medallones y figuras de barro y yeso. En esta labor se ma

nifestaba también el artista amante de ritmos y lineas.

Al estallar la Segunda Guerra Mundial, en 1940, por medio de boletines

dio a conocer el curso de los acontecimientos b&licos, politicos, socia~
les y econémicos derivados de la hecatombe. Fue la Embajada de Colombia,
la que primero se sirvid de estos importantes boletines; luego las otras

embajadas acreditadas en Costa Rica, inclusive la de los Estados Unicdos.

Inspirado en el cuento "La Hormiguita" de la espafiola "Fernidn Caballero"

escribidé "Hormiguita Linda y Ratoncito Pérez", libro infantil dividido

en cuatro tomos: "Las bodas de la Homiguita", "La Muerte de Ratfn Pérez",
"La Hormmiguita viuda", “Ia Resurreccién de Ratdn Pérez“; etidantodose en
1942 el primer tamo en San José Costa Rica, el cual fue ilustrado por el
famoso dibujante costarricense, Juan Manuel Sénchez y publicado completo

en El Salvador en 1979.

Estos poemitas, escritos hace 42 ahos, cuando su hijo se hallaba en la -
edad de los suehos y exigia cuentos a diario, fueron concebidos para lle
‘nar esa necesidad en el hogar. Escribi6 este libro pensando en los ninos:

"Hay en cada uno de estos pequenos tiranos del hogar, una
especie de Sultdn, como el de "Las Mil y Una Noches", exi-

ge a diario una nueva historia, de tal manera que la madre
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tiene que hacer el papel de la ingeniosa narradora de que
nos habla el maravilloso libro oriental. Merced a esta -
diaria exigencia, el ambiente en que la sonadora cabecita
de los ninos se mueve se ha llenado de imdgenes. Y en bus
ca de esos aéreos fantasmas, los poetas de todos los tiem
pos han explorado el agua, la tierra, el fuego, los aires;
y de la blsqueda regresaron siempre con duendes, silfos,

sirenas encantadas, princesas, reyes, belfos, gnamos, brg_

jas, hechiceros...

los animales, los vegetales, los minerales, todas las co-
sas animadas 0 inanimadas de la naturaleza han cobrado,
merced a esa exigencia, una voz. Y esa voz, traducida por
el poeta, lleva una sonrisa plicida al atento semblante -
de los ninos, un mohin de asombro, de admiracibén o de te-
rror, seglin que sean Perrault, Andersen, los Hermanos Grimm,
Wilde, Swift, Hoffmann o Poe quienes la interpretan".

Cuando German Pardo Garcia escuchS los poemas infantiles de "La Hormigui

ta Linda" expresd:

"O1 con suma atencibén la lectura de los poemas infantiles.
Eran variaciones poéticas al margen del conocido cuento -
"IA HORMIGUITA", de la conocida escritora suizo—-espanola
Cecilia Bohl de Féber, mds conocida por su seudbnimo de
Ferndn Caballero, que el poeta ha titulado: "HORMIGUITA -
LINDA Y RATONCITO PEREZ".

"De nuevo aparecib ante mi el poeta sutilisimo, delicado,
con proyecciones hacia mundos fant&sticos poblados de ena
nos azules y diamantes fulguradores, de mariposas esquivas
que pasan con vislurbres de esmeraldas sobre los capullos
tiernos, de ensonaciones alcanzables apenas por el alma de
los ninos o por el corazén de los poetas que, como éste,
escriben para ninos, los educandos con mansedumbre que es-—
td saturada de poesia indudable, y viven, pese a su estatu
ra herdica, a su resistencia atlética, al pie de cosas bre

ves del mundo, fragiles y causa inagotable de belleza, de
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fragilidad deslumbrada, de fraternas armonias". (8)

Quino Caso, se desenvolvid como escritor e investigador de la Historia
de Costa Rica, desde las radioemisoras "Athenea" y "El Mundo", dioc a -

conocer la radiocomedia que tituld "La Epopeya de Costa Rica". Una fic

cién histérica, basada en los mis destacados episodios nacionales de -
Costa Rica. Estos episodios radiales, tenian gran audiencia, ya que en
ellos el escritor, volcaba su imaginacién en el drama &gil e interesan
te que hacia revivir los dias gloriosos o tragicos de Costa Rica. Estos
programas fueron tan interesantes que los maestros recomendaban a sus

alumos que los escucharan; constitufan valiosos auxiliares para las -

clases de historia nacional. Los relatos fueron publicados en 1942.

Como una contribucidn a las celebraciones del milenario de la Lengua Cas
tellana y a la memoria de Juan Boscén de AlmSgaver, en el IX Centenario
de la introduccién definitiva del Soneto al idioma castellano: 1542-1942,

escribe: "El Soneto Inconcluso", publicado por el Patronato del Libro de

San Salvador, en 1978. El poema consta de tres partes: I. Tesis del Sone
to, II. Andlisis: Catorce glosas al soneto, III. Sintesis: El Soneto In-

concluso.

Io original de este poema consiste en que cada verso del soneto de la te
sis, le sirve de predmbulo para formar catorce sonetos en la segunda par.
te y en la tercera hace la sintesis de los catorce sonetos.

" 'RETORNO AL PA1S

Cuando la patria se vio libre de la tirania martinista, regresa a su tie

rra natal, en octubre de 1944.

En 1944, escribe "De la Serenidad" ensayo de cardcter filosSfico en torno

de Sécrates, Jeslis, San Francisco de Asis, Erasmo de Rotterdam, Goethe -
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Su faena de periodista es incansable y es asi como aquel peri&dico "No-
sotros" que en 1931 apareciera s6lo una vez, porque fue clausurado ofi-
cialmente, en 1946 reaparece, siendo sus fundadores: Carlos Manuel Flo-

res, Manuel Agquilar Chévez y Quino Caso.

Sobre la actividad literaria de Quino Caso, hasta 1945, Juan Felipe To-

runo emite el juicio siguiente:

"Quino Caso, surgib a las letras en 1923. Su poesia es
transparente. Depurada. Fina Elé&stica. Subjetiva. Vi-

da y amor. Claridad proyectada en intencién de profun-
dizar el por qué del tiempo, del espacio, del cosmos,

de la existencia. Ansia de hallar y querer mids. No fue
para el canto del paisaje, ni para los objetos. Habla-
mos en pretérito porque ha dejado la poesia. El perio-
dismo obliterd al poeta y el periodista se ha escurri-
do en los pliegues de la politica. La&stima tal actitud.
Hasta 1945 empujaba las horas y los dias con amargura,
con luchas y desenganos; que de esto se compone lo que

hay en lo humano.

Quino Caso desde que entr6 a la politica - sonador, ilu
so, queriendo variar las cosas sin consequirlo y las -
cosas gravitando sobre €l -; en ese ambiente ha permane
cido y no saldrd de €l, porque su optimismo lo mantiene
idealista. Nada mds". (9) '

Sobre el juicio de Toruno, Quino Caso nos dice:

"Torufio desconocia el quehacer literario que realicé
durante los 10 anos que durd mi exilio en Centro Amé
rica y Mé&xico; fue el periocdd més fructifero de mi
vida, creo que las mejores obras las hice en el exi-

lio, porgue tenia mds tiempo para dedicarme a las le

305
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tras, lo que sucedid fue que mi actividad no se conocid
aqui en El Salvador, dado a mi condici®n de opositor al

gobierno.

No estuve inactivo, he salido de ese ambiente en el que
me sitla Toruno. En los paises que me acogieron, dejé -
algo de mi produccién, y mis compatriotas en diversas o
casiones me han estimulado a seguir en mi quehacer lite

rario. Todavia continfio como periodista y maestro."

Al aparecer en 1949, el peribédico "Tribuna Libre" es dirigido por Quino

Caso y el Dr. Rodolfo Corddn.

Su profesidn es el periodismo, en €1 vive, la poesia la cultiva entre el

tiempo que le absorbe su trabajo de columista y su tiempo'libre.

Su actividad periodistica es fecundisima. El 31 de julio de 1917, la Aso-
ciacién de Periodistas de El Salvador, le concede diploma de Honor al Mé
rito "Antonio Meardi Palomo” por haberse distinguido durante 1970-1971,

en el desempeno de su labor profesional.

En 1978, obtiene el segundo premio en los Juegos Florales Centroamerica-
nos y de Panami, realizados en Quezaltenango, con el poemario "Lirica -

Pentatrifonia de las Artes" que comprende: Primera Parte, La Misica; se

gunda: lLa Danza, tercera, La Pintura, cuarta, La Escultura; quinta, La

Literatura.

"Envié estos versos a los Juegos Florales Centroamericanos
y de Panami, para conmemorar los 50 anos que han transcurri
do de haber recibido en 1928 la Flor Natural en los Juegos

Florales de Quezaltenango.

Considero que el segundo premio concedido en 1978, tiene mu
cho mis mérito que el anterior, puesto que en esta ocasidn

el ambito se ha extendido, participan muchisimos més poetas
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de distintos paises y tendencias; jbvenes y viejas

generaciones concurren a este certamen".

En 1981, se le otorga el Premio Nacional de Cultura a propuesta de la
Universidad "José Matias Delgado", Ateneo de El Salvador, Club de Pren

sa y Sociedad de Periodistas de El Salvador.

El 9 de septiembre de 1983 "La Academia Salvadorena de la Lengua", co-
rrespondiente de la "Réal Academia Espanola", en reconocimiento de los
méritos literarios y cientificos que ha acreditado el periodista Don -
Joaquin Castro Canizales (Quino Caso) le confiere el titulo de Miembro

de N(mero.

El 28 de octubre de 1983, "La Real Academia Espafiola", atendiendo a -
los conocimientos lingliisticos, mérito literario y demis circunstancias
recomendables del sefior Don Joaquin Castro Canizales le nombra: indivi-

duo suyo en la clase de Correspondiente Hispanocamericano en El Salvador.
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ANALISIS DE LA OBRA "CUANDO IA LECHUZA CANTA..."

1. JUSTIFICACION

La obra objeto de mi anlisis es: "Cuando la lechuza canta..." del es-

critor Joaquin Castro Canizales, Quino Caso.

He seleccionado esta obra, no atendiendo Gnicamente a su calidad lite-

raria, ya que ésta tal vez quedaria relegada si se confrontara con -
otros géneros cultivados por el escritor, como los poemas liricos, va-
rios de los cuales han sido objeto de distinciones en certémenes lite-
rarios; sino porque es la (nica del género narrativo qﬁe permite cum-

plir con los objetivos de nuestra investigacibén, ya que la obra es -
fuente de informacibn de usos, costumbres, folklore, expresiones colo-
quiales, etc. propias del campesino salvadoreno. Ademéds fue la que mis
me agradd por su carédcter costumbrista y por no existir estudios lite-

rarios sobre ella.

ELEMENTOS ESTRUCTURALES DE LA OBRA

2.1 Aspectos del contenido: Argumento, tema, valores, antivalores y

personajes.
"Cuando la lechuza canta...” es un relato novelado escrito en 1926,
con el titulo de "Cuando la lechuza canta...". Solamente hay una -

edicibn y es la del Ministerio del Interior, Imprenta Nacional,
San Salvador, El Salvador, Centro América. Consta de 175 paginas
distribuidas en dos partes, la primera titulada "El romance", con-
tiene 15 capitulos; la segunda, "lLa tragedia" posee 17 capitulos

breves, en la cual el autor hace referencia a su ciudad natal,



314

Quezaltepeque, Departamento de Ia Libertad "La ciudad de las -

Casitas Blancas". En la obra hay "mucho de ellos en este libro",

de su gente, del paisaje como lo manifiesta en la dedicatoria de

la obra en estudio.

2.1.1 Argunento de la obra

Primera parte: El Romance

I. LA ABUELA JOSEFA DE LOS ANGELES: Presentacifn del ambien

te espiritual y natural del pueblo de "Las Casas Blancas",
la religiosidad de su gente. La abuela Josefa de los Ange-
les guien profesa la religifn de la fé Cat6lica por tradi-
cidn herencia y vocacibn. Asiste con su nieto, todos los -
dias a misa, mantiene buenas relaciones con los vecinos, -
eleva sus oraciones por todo el pueblo, adora a los santos

al finalizar la misa. II. EL TIO TOMAS: Al hogar de la -

abuela Josefa de los Angeles ha llegado don Tomds, a quien
se le atiende con todos los honores. Juanin y don Tamds no
han simpatizado, Juanin cuenta porqué su abuela lo quiere

y el carino que todos le profesén en el pueblo. III. PESA-
DILIA: Desaparecen la hostilidad entre don Tomds y Juanin.
Se describe a don 'I‘omés, Ccomo un campesino corriente que -
desconoce el alfabeto y los nimeros, es supersticioso por

el ambiente de donde procede. El rostro del tio produce pe

sadillas en Juanin. IV. UNA CARTA DE AMOR: Don Tomds estd

enamorado de Petrona, hija adoptiva de los ricos hacenda-
dos, don Petronilo Pérez de la Canada y de su esposa dona

Eulofia de Pérez. Don Tomids pide a Juanin le redacte una
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carta de amor. V. EL PUEBLECITO DE LAS CASAS BIANCAS: El1
tio Tomds conoce a Don Petronilo Pérez de la Canada quien
lo invita a su hacienda, Juanin acompafia al tfio Tomds. Des

cripcién del pueblo. VI. MANANITAS DE CUSCATIAN: Descrip—

ciones del paisaje del pueblo y del campo. VII. LA HACIEN-

DA "LA FLOR DX NUESTRO SENOR": Llegada a la hacienda. Des-

cripcibn de una escena de las labores dom@sticas de Tona;

dar alimentacibn a los animales. VIII. LOS BRUJOS: Compara
citn del tio con los brujos de su nifiez. Influencia del am .
biente de supersticibn y fanatismo en el carécter de un in

dividuo. IX. DON PETRONIIO: Retrato de don Petronilo Pérez

de la Canada y enfermedad que padece. X. EL CURANDERO: En

el pueblo lé vida de la gente es cuidada por dos o tres cu
randeros. Medicina a base de hierbas y aguas; cultura de -
las personas del pueblo. Llegada del curandero a la hacien
da, exaltacibn de la camida y la bebida campesina: la cusu
sa,... Las supersticiones el hechizo,' aparecen Andrés y -
Petrona. Evocaciones de dona Eulofia. XI. ATARDECER: Des-
cripcién de una puesta de sol. XII. EL ANGELUS: Misticismo
de las personas al oir las campanas del pueblo en la hora

del angelus. XIII. !QUE TIEMPOS AQUELILOS!: Descripcidn de

la tristeza de la mujer qﬁe no puede concebir hijos. Rela-
to de las andanzas de Dona Eulofia por los caminos de Cus-
catlén, su noviazgo con don Petronilo. XIV. LA TONA: Llega
da de Juanito y don Tom_és a la alcoba en donde se halla el
enfermo. Descripci_én del cuarto. La exaltacidén que hace -
don Nilo de sus hijos espirituales. Tona y Andrés, causan

los celos del tio Tomds. XV. BRUJERIAS: los pensamientos
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siniestros del tio Tamds. Recuerdos de Juanin. Historias
del brujo que se convertia en cerdo. Las oracioﬁes que és
te le dict6 cuando el tio Tomds lo llévé a visitarlo.

XVI. DESHOJAMIENTO: Andrés estd celoso por las atenciones

de Tona para con don Tomds. La ira, los celos, el despecho
lo hacen mis atractivo ante Tona y luego viene la deshonra:

"Una limpia flor deshoja sus pétalos".
Segunda parte: La Tragedia

I. AGONIA: Don Petronilo, agoniza, la abuela interviene po-

niendo orden, auxiliando al enfermo, consolando a la esposa.
El cura llega al lugar a éyudar a bien morir al enfermo.

II. 1A I\HJFRfE: Don Petronilo muere al atardecer. A la hacien
da llecjan sus amigos para asistir a la velacidn. III. EL HE-
CHIZO: IEn este capitulo nos presenta la creencia en hechizos

o danos. Esa es la causa de la muerte de Don Petronilo. IV.

IAS DESPEDIDAS: Relata las an_écdotas dé aparecidos: Muertos
que se despiden. Hechiceros que se tienden en los caminos y
maneras de librarse de conjuros. Costumbres durante la vela.
V. EL REZO: Costumbre de rezar varias veces durante la noche
en que se vela un caddver, y entre rezo y rezo comida, bebi-

da y entretenimiento. VI. ATRES DE VELORIO: Entretenimientos

de las personas que permaneceran en la noche de la vela: jue
gos, cuentos, anécdotas, comer tamales, pan tomar café y be-

ber cususa, y rezar. VII. JUEGOS DE PRENDAS: Continfa la des

cripcidn de los juegos y los rezos. VIII. JUEGOS Y CUENTERE-

TES: Ha terminado el segundo rezo, se continfian los juegos

suspendidos se narran las muertes por embrujamiento. IX. LA
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MARTPOSA NEGRA: Juegos de los nifios, los viejos conversan

de aparecidos, dé brujerias y de espantos, una mariposa -
negra se pasa en Andrés, Petrona y don Tomds, ésto es con
siderado por los presentes como mal agliero y de ella se -
hacen muchos relatos. X. LOS AGUEROS; Se acentfan los ma-
tices verniculos: Se habla de los buenos y malos aglieros.

Se reza el fGltimo rezo de la noche. XI. EL MUERTO Al HOYO...:

Se habla ahora del dinero mal habido. Los ninos continfan
jugando, los j6venes, han ingerido licor e irrespetan a -
una muchacha porque "a los velorios se viene a lo que cai

ga"... XII. PIEDRAS, YERBAS Y FLORES TALISMANICAS: Los -

viejos amigos y campaneros de don Petronilo empiezan a -
desmadejar el ovillo de sus recuerdos, y relatan como se
obtiene la piedra de la culebra sumbadora, como la yerba
del cheje, las flores del amate y para que sirven. XIII.
EL RETO: El poeta describe al amanecer, como quedd la ca-
sa despuds del velorio y las faenas campesinas. Don Tomis
provoca a Andrés este lo reta para que después del novena

rio se vean solos . XIV. EL CEMENTERIO DE IA AIDEA: Descri

be la procesidn de los dolientes que después del fin del
novenario van al cementerio. Andr2s estd decidido a enfren

tarse a don Tomis. XI. SANGRE BAJO EL CREPUSCULO: Andrés y

Tona regresan a la hacienda, escuchan el graznido macabro
de una lechuza, Tona tiene miedo. Es la hora del angelus.

En la mitad del camino aparece don Tomds, duelo a macheta-—

zos, muerte de Andrés, Tona llora, don Tomds le da un ma-




)

2.1.1

2,1.2

318

chetazo "pa que no te burle", Las que vienen del cemente-—
rio encuentran tres cadiveres.Sobre las ramas del siete~
peyejo, la lechuza modula, con su graznido macabro, un -~

lGgubre responso.

Identificacifn de temas

A través del hilo narrativo, se puede ver como Quino Caso
incorpora en su obra una temitica que representa una do-

ble realidad significativa: la del hombre y la naturaleza:
TEMA PRINCIPAL:

Presentacifén de Formas de vida y condicidn socio-cultural

de una comunidad rural de El Salvador.
Este tema se configura en la obra a través de los subtemas:

a) La vida campesina y su férrea devocidn a las costumbres

ancestrales.

En el pueblecito de "Las Casas Blancas", la vida se des-
liza tranquilamente_en su ambiente natural, condiciona-
da por pautas de conductas tradicionales.‘Gente que -
afianza su fe en la experiencia colectiva, apegadas -

al libre actuar de su espontaneidad més que -
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a las leyes institucionales; orgullosos de permanecer fiel a las
costumbres de sus antepasados. Ellbs saben que las costumbres de-
terminan qué y cémo se debe actuar en toda actividad diaria, ce-

remonia, fiesta o situwacién.

COSTUMBRES SOCIALES:

- Costumbres religiosas, asistir 'a misa

Ia gente del pueblo acostumbra asistir todos los dias a misa -
de cinco del Padre José€. Yasi se ve a la'abuela Josefa de los
Angeles, madrugar para ir a misa de cinco, su nieto Juanin la
acompana qustoso, "Bajo los Gltimos temblores del nixtamalero:
(Ibid., P. 14). Llegan a ia iglesia y muchos de ‘los feligreses
que ya se encuentran en ella, los reciben con miradas carino-

sas.

- Rezar ¢l Rosario

El fervor religioso de los pobladores, se manifiesta al rezar
el rosario en diversas ocasiones. Dona Josefa, a la vez que -

escucha la misa, reza el rosario.

"E1 rosaric va pasando por sus dedos nerviosos, cuenta
por cuenta, dejando ir sus Padres Nuestros y Sus Ave-

Marfas que tienen la virtud de lo santo, porque es una
santa mujer quien los reza" (Ibid., P. 15).

En las velaciones también rezan el rosario.

"Por los dedos de la anciana, las cuentas de la camén-
dula pasan con rapidez, marcando los Padres Nuestros y
las Ave Marias, los "Misterios Gozosos", los "Dolorosos"
y los "Gloriosos" de la Vida, Pasifn y Muerte de Nuestro

Senor Jesucristo .(Ibid., P. 106)
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- Rezar el Angelus:

En cualquier lugar qﬁe se encuentre el campesino, al oir la cam-
pana del Angelus se arrodilla y:
"empieza a musitar entrelabios la oracién de todas las
tardes, la oracifn que en la canmpiha salvadorefia pone
la nota del mds encantador misticismo, por gue a la -
vez que la rezan los labios de las mis puras doncellas
y los ninos y los ancianos, es también'pronunciada con
uncién y religioso recogimiento por los hombres proter
vos, abyectos y rudos, por los asesinos y salteadores”

(Ibid., P. 61)

Oracifn que reza la abuela Josefa de los Angeles, dona Eulofia

y dona Petrona.

— Tas velaciones

"Una de las formas encantadoras de esta vida patriarcal

que afin vive en la campina salvadorena". (Ibid., P, 104)

la constituyen los velorios, que tienen un especial colorido, en
los que se mezcla lo religioso con lo profano. Asi cuando muere
el hijito de la Casilda Driotes y Antolin, su cadiver es velado
por familiares y amigos. Don Petrdnilo Pérez de la Canada tam-—
bién fallece, los amigos cabisbajos y entristecidos llegan a -
dar el p@same a la familia doliente, llevan su &bolo para los -
dias de duelo y se quedan durante la noche de la velacién, en -
la cual se rezan tres rosarios, se juega, comen tamales y beben

cususa 0 el guardn de la Administracién de Rentas.

Si el fallecido es un nino, se y hasta se bebe;

"UNVERSIDAD UFRANGISCO GAVIDIA”
| BIBLIOTECA

- JE - - - = e - o A
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porque los campesinos estén convencidos que la muerte de un an-

gelito debe celebrarse con una fiesta.

Don Tomds asisti6 a la vela de un ahijadito de dofia Josefa de -

los Angeles y tiempos despufs camentaba:

"En mi vaye no siacen velorios tan alegres... viera
visto tiya que alegriya aquella, se bail6 hasta el
amanecer..." (Ibid. P.27)

Los novenarios

Se acostumbra celebrar novenarios en sufragio de los difuntos.
El fin de novenarios es tan ruidoso camo la misma noche de la
vela, con la diferencia que hay menos ngrimas. Al finalizar
el novenario la familia doliente y sus amigos se dirigen al ce

menterio para llevar flores a la tumba.

"La tunba de don Petronilo qued® con las flores trai-
das de la casa materialmente cubiertada del todo" (Ibid.,
P. 168).

Se reza:

"alrededor de la tumba de don Nilo, aGn estfn dofia
Eulofia, na Quecha, la chele Ursula, la Julia Ayala
y demifs muchachas ymuchachos que vinieron a este
Gltimo rito del novenario". (Ibid., p. 169).

- Tag romerias:

Se acostumbra realizar romerias a los lugares en donde se vene-—

ra a un santo muy milagroso.

Dona Eulofia, cuenta que iba cada ano con sus padres a las
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"romeriyas de San Antonio de Jeslis del Rescate
y de Esquipulas... un ano hasta me llevaron a la
romeriya de Nueétra Senora de Jicalapa, en la
Costel Balsamo..." (Ibid., P. 64).

A estas romerias, asistian amigos y vecinos del pueblo, for-
mando caravanas y utilizando diferentes medios de transportes
camo las carretas Y bestias de carga. Les tocaba dormir y des
‘cansar en los caminos. Ocasién que que aprovechaban para con-
tar relatos sobre la vida del Santo, o realizar otros pasatiem
pos. A la romeria de Jesfis que se venera en el pueblo del Gua- |
yabal asistieron las familias: Ordb6iiez y la del manco Inocente

y otras del pueblo.,

Visitar a las amistades:

Existe entre los pobladores excelentes relaciones sociales,
las cuales se manifiestan en las visitas que se hacen en di-
ferentes ocasiones: En la tamporada de las moliendas o cuan-

do hay enfermos en la casa.

Don Tondés, Juanin, Nor Juan el curandero, la abuela Josefa

joF
®

los Angeles, El Sacerdote visitan a don Petronilo, cuan-

do éste se encuentra muy enfermo.

El compadrazgo:

1as personas de prestigio como dofia Josefa de los Angeles tenian
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muchas comadres, una de ellas le trajo de Espana, un mantén de
flores blancas bordadas en seda; que era el que usaba cuando i
ba a misa. Don Petronilo y dofia Eulofia tienen bastantes coma-—
dres y compadres, cuando muere el hacendado, los ahijados que

llegan al velorio, caen

"de rodillas haciendo el bendito dicen: aqui le manda
mi tata pa'algo. No pudo venir, porquel también estd
muy enfermo, pero dice que siente mucho lo del caompa-
dre..." {(Ibid., P. 104).

- 'COSTUMBRES FAMTITJARES :

Existencia de personas altruistas que se dedican al cuidado y e-

ducaciétn de nifos huérfanos.

Es una costumbre de los hogares sin hijos, adoptar como suyos a
huérfanos, hijos de amigos y familiares como don Petronilo Pérez
de la Cahada y su esposa dona Eulofia que adoptan a Petrona, -
huerfanita recogida cuando apenas tenia cuatro meses de nacida,
y latiene camo hija de casa y Andrés, el nifio sin padres que lle
g6 un dia en busca de refugio y halld aquel hogar c&lido, &vido

de hijos.

" ‘Satisfacciones 'y ‘dlegrias de los pobladores

Los ancianos al evocar la época de su ninez y juventud se sien-
. ten felices, como Doria Josefa de los Angeles:

"por el hilo del recuerdo, el ovillo de la abuela nos

lleva a los felices afios de su infancia" (Ibid,, P.20)

Al recordar a una hermana cuando ella era una jovencita intrépida
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evoca su vida feliz.

"ni entre los hombres bia gente mis temeraria que

nosotras... nos subiamos a los palos mds altos, nos
banfbamos en las pozas mds jondas; nos tirdbamos en

las chorreras mds precipitadas..." (Ibid., P.20)

Se necesita de tan poco para que la gente, se sienta alegre,

como sexrvir a los demds, asi lo hace Jﬁanin, quien después de

escribir una carta que le ha dictado el tio Tomis nos manifies

ta:

"que feliz y que importante mé siento en este ins-
tante, al poder retribuir en moneda de muy alto va
lor, las atenciones que conmigo ha tenido el tio -
en estos Gltimos dias" (Ibid., P.29) ’

Pero lo que hace que el campesino se sienta muy alegre es la -

tipica bebida campesina, la cususa, o el guarén de la Adminis-—

tracién de Rentas, &stas son inevitables en todo acontecimien-—

to: para festejar la llegada de un huésped importante como Nor

Juan, el curandero, quien es muy bien atendido, en la hacienda

¥ —~ - » -
"ILa Flor de Nuestro Senor" y se le sirve cususa, al recibir la

bebida exclama:

"iEsto si que sabe a Gloria...!

Esto si que estd de rechupete... all& no conocemos

ae estas cosas, que no sea el guardn de la Adminis
tracidén de Rentas...! Esto es trago...! (Ibid., P. )

En la vela de don Petronilo abundd la cususa que trajo el entu

siasmo de los asistentes quienes manifiestan:

"Pues por las visperas, parece que la fiesta vastar
guena... Por de pronto he visto pasar unos cantari-
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tos de cususa que hace el Manco Secundino..."
izh...! iEscués de rechupete...! (Ibid., P.99)

SUFRIMIENTOS Y TRISTEZAS DE I0S CAMPESINOS

- Ia esterilidad en la mujer:

Un hecho de valorizacién suprema, en la estructura de la |

moral campesina, es la maternidad, aquellas mujeres que no

pueden concebir hijos, sufren por ello, como doha Eulofia

de Pérez, quien soporta con actitud digna y fortaleza de &-

nimo el recuerdo de su juventud ardiente y fracasada.

"El no haber sentido palpitar una vida en su vida"

Es la misma tristeza del agro que no puede volver

al sembrador las gavillas maduras de granos, des-—
: pués de las siembras". (Ibid. P.63).

- Los convencionalismos sociales que consideran la virginidad
como condicién previa, indispensable para el matrimonio, ha-

cen sufrir a Petrona, por la pérdida de su honor. Le preocu-

pa el que dirdn en su casa, lo que dird su madrina.

El sufrimiento invade a Andrés, después que ha consumado su

‘amoy. por Petrona, porque:

"en cada ojo que les mire, interpretarén miradas
acusadoras, maliciosas, auscultadoras" que censu-
rarén su accién. "Es pufial que se le clava en el
alma y querfa gritar su culpa, pedir perdén pero
no puede. No era &sto lo que €l queria para ella".
(Ibid., P.85) '

" Sufre André€s la influencia del destino inexorable que no se
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puede cambiar:

El no hubiera querido actuar asi. "iBien sabe
Dios que yo hubiera querido yevarte antes al

altar...:" pero sucedi6 lo inevitable, "sblo

pasa lo que yastd escrito" (Ibid., P.85)

y para que el destino no se pasara ni un pice, ese instante

tenia que colaborar el Tio Tomi&s con sus necedades...

El sufrimiento embarga a Dona Eulofia, por la muerte de su es-

poso:

"anda como sonémbula. Habla vaga y descoordinada-
mente. E1 mundo ya no existe para ella. Solloza y
tras los sollozos parece que de momento se le va

a salir el corazétn. (Ibid., P.93)

Sufren los pobladores del pueblo y de las aldeas vecinas cuando

Don Petronilo Pérez de Canada: muere, porque

"Es el centro del que durante largos anos ha irra
diado toda felicidad en sus aldeas...”" (Ibid., p. 49)

"Ahora que don Nilo se muere, la alegria de la ha

cienda se apaga" (Ibid., P. 50)

CONDICION SOCIO-CULTURAL:

~ Analfabetismo

La mayoria de los campesinos que viven en el pueblo y en la ha-
cienda no pueden leer ni escribir puesto que no han tenido lagz

portunidad de asistir a la escuela.

Como los trabajadores de la abuela, quienes tienen que recurrir

a Juanin para que les haga las cartas a sus novias. La abuela
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recurre también a su nieto para que les saque las cuentas y

le redacte las cartas.

‘Ausencia de Médicos

Sufre don Petronilo, debido a una enfermedad, de la cual no
lo pueden curar, no hay ningCn médico ni en la aldea, ni en
el pueblo vecino. Asi lo expresa el autor en una parte de -
su obra:

"En el pueblo de las casitas blancas, la salud an

da en las manos de Dios. Dos o tres curanderos a

falta de médicos cuidan de la vida de las gentesg"
(Ibid., P. 51)

El Machismo
En la obra se presenta la vitalidad del campesino a través del
machismo, don Petronilo, quien convivié con varias mujeres ya

que "era camo un barraco de caliente" (Ibid., P.96)

Andrés el mandador de la hacienda hace suya a su novia Petro-
na guiado por el despecho que le infunden los celos que sien-

te al saber que don Tomés pretende a su novia.

~ Don Tomds hombre de 25 anos enamorado de Petrona, joven de
16 anos, visita la casa de los padres adoptivos de ella pa-
ra conquistar su amor, pero no es correspondido, puesto que
ya tiene su enamorado. Por esta razén Don Tomds molesta a -
Andrés, importunfndolo y ridiculizéndolo.

- Andrés por su misma hombria, al sentirse humillado por las
rolestias de don Tomds, cita a éste a un duelc a machetazos.

Asi es camo al regresar de dejar flores el Gltimo dia de no-
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venario de don Petronilo, se encuentran y se baten a ma-
chetazos.

- Don Tamds al ver que Petrona cae sobre el cuerpo inerte
de Andrés, se levanta moribundo y también ataca a mache-
tazos a Petrona.

"Se matan por exceso de vitalidad, porque cuando
beben chicha y chaparro se sienten més hombres de
lo que son y quieren probar o demostrar su hombria.
Y casi siempre detrés de cada uno de estos dramas,
hay de por medio una mujexr" (Ibid., P.37)

- Chus, Chano y Tono estando en un velorio le ofrecen un tra
go a la Ursula y ya cuando estd ebria se la llevan a una -

quebrada y -abusan de ella.

Creencias vy Supersticiones

La maﬁera de ser, pensar y actuar del campesino, esti deter-
minada por las creencias y supersticiones. Esa mentalidad su
persticiosa se impone a la conciencia por sobre toda restric
cidn.

El campesino cree en maleficios o danos que afectan a las -
personas, en brujerfas y transformaciones mégicas, conjuros
para contrarrestar las brujerias, en bebedizos de amor, en -

los agueros, artes adivinatorias, los dfas criticos, etc.

Manera de cémo los adultos transmiten las supersticiones a

" los ninos.
Muchas de las supersticiones en las que el pueblo cree, pro-

ceden de la infancia, son como un legado de los antepasados:
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A Juanin desde muy pequeno le cantaban canciones de cuna que
hablaban de brujos, también le contaban cuentos de brujos y
ofa pléticas referidas a espantos, leyendas y transformacio-

nes migicas, etc.

Los muchachos y las muchachas no salian al patio de la casa
durante la noche, porque creian que se iban a encontrar un -

duende o a la ciguanaba.

- Creencias de los adultos

Don Tomds busca al curandero para que le de una f6rmula magi

ca o un bebedizo para que las mujeres no se le resistan...

En la segunda parte de la obra, llamada "la Tragedia" se pre-
sentan muchas creencias de los campesinos en hechizos o males,
despedidas de fallecidos, buenos y malos agueros, piedras, yer

bas y flores talisménicas, herraduras, etc.

El tuerto Elfas y don Petronilo Pérez de la Cafiada, mueren a
causa de brujerias. los presentes en la vela de este Gltimo
comentan:

"Escuché una tos, cabalita a la tos de mi marido y

ayi: "Josefa: al fin te quedaste sola... Cuidi a
mijo, que es lGnico que te dejo" (Ibid., P. 103)

Ios que fueron al pueblo cuentan que don Vicente Pérez y Caba-
nuelas, y don Juan, el hijo de la abuela Josefa de los Angeles,
habian visto al finado don Petronilo, saludéndolos; al regreso

se les apareci6 un cuerpo tendido en el camino.

"encontr6 una bolsa de lona con tamana mamasada
de bambas... Eran mis de trescientos pesos, con-
tantes v sonantes" (Ibid., p. 141)

i A RS A B AR A WL g e B W X e A AR,
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de la abuela. Goza de la estimacién de los vecinos, asiste, con la
abuela, »todos los dias a misa de cinco; se siente muy feliz cuando
los pobladeres se interesan por su vida. Estudia en la escuela del
lugar y es en la casa, después del padre, la persona de confianza
de la abuela. Escribe las cartas que la abuela, don Tands y los =
sirvientes envian a sus familiares y amigos. "Es un gran jinete, -
para quien no hay caballo chicaro" (Ibid P. 34). Es supersticioso,
incapaz de realizar grandes hazanas. Al principio siente gran anti-
patfa por el tfio Tomds, que vive en el hogar de la abuela; la cara
del tfo es una pesadilla para él, porque le recuerda a los brujos
que imaginé en su infancia. Al final logra conquistarlo al escribir

le una carta que aquél enviard a su enamorada.

A media noche va con el tio a la vivienda del brujo Juan Ponce, en
el trayecto del viaje, se ve presa del temor supersticioso: "Todas
las historias macabras que hilvanaban noche a noche en la casa -

se hacian ahora realidad". (Ibid., P.74)

Y para infundirse valor prueba su primer trago de aguardiente. El
brujo le dicta unas oraciones y férmulas magicas cue servirén a don.
Tomds para lograr el amor de su enamorada. Posteriormente acompana,
may feliz al tio a la hacienda "La flor de Nuestro Senor" de don Pe
tronilo Pérez de la Cahada y de su esposa dona Eulofia, en este lu-
gar conoce a los hijos adoptivos de los hécendados ’ Petrona y Andrés,
de quienes se hace amigo. Se encuentra en la hacienda cuando muere
don Petronilo, por lo que participa del ritual de la velacién y del

novenario. Se da cuenta del reto que Andrés, lanza a su tfo Tomis.
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'Ia Abuela Josefa de los Angeles:

Es el simbolo de lo ancestral, lo tradicional:

"Es la viejecita mis venerada y querida en el pueblo
de Casas Blancas." (Ibid., P, 13)

"No se puede mirar sin pensar de inmediato en figuras
legendarias, m&s conocidas en el recuerdo que en la -
realidad". (Ibid., P.13) '

Es muy catblica, asiste todos los dias a la misa de cinco del Padre
José. Es viuda, su esposo fue un militar que murié en Chalchuapa,

en la batalla de Casa Blanca, el 22 de abril de 1885". (Ibid., P.103)

Trata con gran devocidn a su nieto Juanin y a su Gnico hijo, don Juan;
tiene muchos campadres y comadres. Es hospitalaria, amigable, lleva
a don Petronilo remedios a base de hierbas, pero no logra curarlo

con sus remedios.
Dispone todo para la velacifn, por que la esposa no puede hacerlo.
Es la rezadora de la noche de la vela y del novenario.

"Abuelita, maestra en esto de rezar el rosarioc, em—
pieza después que ha recitado las ILetanias -a rezar
las oraciones con indulgencias para que esta gente

pecadora tenga como ganar el cielo” (Ibid., P. 106)

Entre rezo y rezo, se entretiene junto a otros ancianos, relatando
anécdotas de gente victimas de hechizos, aparecidos, brujerias, es
pantos, malos y buenos agderos, etc. por lo que se puede decir que
es supersticiosa. Al finalizar el noveﬁario acompana a la familia

doliente y demis amistades a visitar la tumba de don Petronilo; de
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positar flores y rezar.

Don Tomas: Es el personaje principal que interviene en la pequehia tra

ma.
El hijo de una "media hermana" de la abuela, ha llegado procedente

"de un lugar muy apartado de la Rep(iblica, de un lugar
cuasi salvaje, se advierte en €l un cardcter hosco, in
civil, inculto, cerril" (Ibid., P. 25 )

Es supersticioso, una victima del medio en que vive, no ha tenido o-
portunidad de ir a la escuela por lo que no sabe escribir. Esta muy

enamorado de Petrona y por ella:

"Se le v& melancBlico, camo sondmbulo. A veces distraido"
(Ibid., P. 28).

Envia una carta que a pedido que se le haga Juanin; pero no satisfe-
cho con &sta y debido a su caricter supersticioso , acude, a casa -

del brujo Juan Ponce para que le de oraciones y fOrmulas mégicas, pa
ra conquistar a las mujeres. Posteriormente, llega a la hacienda "La

flor de Nuestro Senor" en busca de su enamorada.

Permanece unos dias en la hécienda y durante los cuales recibe las

atenciones de Petrona; importuna a Andrés con sus indirectas. Duran
te la muerte de don Petronilo participa del ritual de la velacién y
el novenario. Al finalizar el novenario y cuando todos regresan del
cementerio, se bate a machetazos con su rival, recibe golpes morta

les de Andrés pero antes de morir, mata a aquél y a Petrona.
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Don Petronilo Pérez de la Canada:

Vive "a tres leguas del pueblo, "es el duefio de la hacienda, "la -

Flor de Nuestro Serior".

Padece de una enfermedad muy rara, lo que ha intrigado a todos, por-
que siempre fue un hombre saludable, un atleta de carécter jovial -
dispuesto siempre a grandes faenas. Para todas las gentes del valle,

don Nilo, es algo asi como un dios tutelar, por quien existé.
"el pan nuestro de cada dia" (Ibid., P. 48).

Es un hombre muy justo.

"Es el patrono paternal o fraterno a quien no se
puede decir "no", jamds" (Ibid., P. 48)

Es un hombre de suerte, y de espiritu emprendedor que empezd a tra-
bajar con sus dos manos y'se acogen ahora 50, 60 y a veces hasta 70

trabajadores en la época de siembras o de recoleccién de cosechas".

Se dedica a la ganaderfia y al cultivo de la caha de azficar. Es muy

honrado y el fnico letrado del lugar.

"I.a cultura de don Petronilo...?

Es un autodidacta, m&s que en los libros, su sabi-
durfa la adquiri6é en la vida, en la continua expe-
riencia, en la observacibén de la naturaleza.

Es un intuitivo..." (Ibid. P. 50)

Su mundo interior, su inteligencia, su carfcter ha sido cultivado
con libros que llegaron a sus manos de viejas bibliotecas, por las

lecturas su cardcter tenfa sedimentos de picardia que afloraba al
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conversar, también por ellas era escéptico, discutia con el cura de

cosas de religién y:

"entonces parecia sarcastico como Voltaire" (Ibid., P. )

.

El hace de médico, maestro de escuela, sacerdote, abogado, convir-

tiéndose asi en el cacique del lugar.

No cree en supersticiones, ni en curanderos. Ahora don Petronilo mue-

re:

"Ia alegria de la hacienda se apaga" (Ibid., P. 50)

Doria Eulofia: Es la esposa de don Petronilo Pérez de la Canada.

Esti presente en la obra para expresar\él sufrimiento que embarga a
las mujeres que no pueden concebir hijos, ella le cuenta al curande
ro, sus dias felices de su ninez y juventud; los viajes que realizd
con sus padres, a las ramerias que fue, su noviazgo y boda con don
Petronilo. Es altruistéi ha recogido dos huérfanos a quienes cuida
como a sus propios hijos. Es muy catblica y supersticiosa. Al morir

su esposo, sufre grandemente.

- Andrés: Es otro personaje integrante de la trama pasional.

Es hijo de un primo hermano de don Petronilo Pérez de la Canada, -
que murid dejéndolo muy pequeno. Los hacendados son sus padrinos y

lo han criado como hijo y &€l los reconoce camo padres.

Es muy trabajador y honrado. Es el mandador de la hacienda y quien
en ausencia del propietario hace sus veces; es ignorante (supersti
closo) . Novio de Petrona a quien quiere mucho . Se encuentra a solas

con Petrona, la rine por las atencicnes que ha tenido para con don
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Tomds y guiado por los celos, el despecho y la ira su figura se trans
forma adquiriendo cierta prestancia varonil. Hace suya a Petrona, pe
ro se arrepiente después de esta accibn, porque &l no hubiera querido
hacer eso, €l hubiera querido llevarla al altar, pero asi es el desti
no. Ante las humillaciones de su rival, le contesta (Ibid., P. ). Io
reta a que se vean a solas después del novenario de la muerte de don

Petronilo, entabla el duelo, matando a don Tomis a machetazos, pero

sucumbe ante aquél.

Andrés es el finico personaje mejor caracterizado: ama y odia; es hu- -
millado y no se deja humillar de nadie; sin embargo, como todos los
campesinos se deja llevar por las pasiones primarias y ve en la mu-

jer el objeto de sus rivalidades.

Petrona: Es el personaje que completa el trio de la trama pasional.

Se constituye en el objeto de disputa de Andrés y don Tomés.

Su madre es Agapita, quien cuando se hallaba en paso de muerte pidid
a dofia Eulofia que recogiera a la nina; tenia cuatro meses de edad y

desde entonces vive en la hacienda "Ia Flor de Nuestro Senor".

"Es una chiguilla chispeante... conoce el teje y maneje
de la hacienda, cano cualquier ama de casa pese a sus -
pocos anos; el trabajo del corral, el cuidado del galli
nero, la crianza de cerdos, los trabajos de la cocina y

sobre-todo, el manejo del personal... (Ibid., P. 69)

Como dona Eulofia no pudo tener hijos, ha puesto en ella su carifio -
de madre. Es supersticiosa; su novio es Andrés a quien le entrega su
virginidad. Al finalizar el novenario de la muerte de don Petronilo,

don Tomias le da muerte a machetazos.
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Aparecen otros personajes a lés que sblo se nambra para expresar va-
lores como el de la J'_nteligencia, los poseedores de prestigio cultu-
ral. Tales como el Tata Cura, hombre que sabe latin y ha estudiado -
la vida de los padres de la Iglesia; el Secretario Municipal que sé—
be mucho de leyes, el maestro de escuela, hombre muy preparado, flor

Juan el curandero, hombre de muchas hierbas y raices.

Otros sirven como demarcaciones estructurales para plasmar costumbres,
creencias y supersticiones, como muchos de los asistentes a la vela
y al novenario de don Petronilo Pérez de la Canada, aparecen brujos,

espantos, duendes, etc.

Como se puede notar, en la caracterizacifn que se hace de los perso-
najes no son presentados con una veracidad humana, puesto que solamen
te conocemos una faceta de su caréctef, no presentan complejidades,
carecen de hondura interior, son bondadosos como la abuela Josefa de
los Angeles, envidiosos y egoistas como don Tomds; cultos como don -
Petronilo, el cura, el maestro de escuela, Ror Juan el curandero e -
ignorante Tomis y otros campesinos corrientes. Los personajes simbo-
lizan algo: Don Petronilo, Andrés y don Tomds, el machismo; doha Jo-
sefa lo ancestral, lo tradicional, la cl&sica abuela beata, que se -
dedica al cuidado amoroso de su nieto; Don Petronilo, el 'tipico ha-
cendado paternalista, don Tomis, estereotipo del campesino corriente:
ignorante (supersticioso y analfabeto), violento, criminal, se deja

llevar por las pasiones primarias.

Nor Juan, el simbolo del conocimiento empirico Petrona, la ingenuidad

de la campesina, objeto sobre el cual los hombres vuelcan su machismo.
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Donia Eulofia de Pérez, el sufrimiento de la mujer que no puede ase-

gurar la descendencia de 'la familia. Todos los personajes se cohsti
tuyen en perfiles.

ELEMENTOS ESTRUCTURALES DE LA FORMA

Todo quehacer literario implica la voluntad expresa de suscitar un
goce estético a través de las diferentes posibilidades combinato—
rias del lenguaje: un adecuado manejo técnico de la forma, palabra
hablada o escrita qﬁe plasma y hace posible la camprensién del men-
saje inmanente de la obra. La palabra usada con fines literarios,
dice Amado Alonso, expresa significados, indicio de la intencionali
dad del escritor, el cual quiere commover, persuadir, contagiar es-

tados de animo.

Es en la forma, en donde radica el verdadero arte literario. Su gra
do de valor, dependerd de cfmo el escritor comunique el fondo que -
quiere transmitir . El momento de la verdadera creacién literaria -
llega cuando el escritor da forma a la idea planteada en el tema y
a las circunstancias del desarrollo. En la forma se estudiarg: El -
lenguaje, recursos estilisticos, estilo, género y movimiento litera

rio al que pertenece.

3.3.1 Lenguaje
El lenguaje constituye uno de los elementos determinantes de
la obra. La palabra es como un encantamiento y el autor y los

personajes participan asi del mundo que crean.

Entre los recursos lindﬁisticos que el idioma ofrece el escri

~

tor, ha seleccionado los mis adecuados a la expresibén -

del contenido, al estilo costumbrista y género narrativo. El
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lenguaje utilizado por el escritor reviste las modalidades si-
guientes: 12 El uso del habla cbloquial de tipo directo con el
cual se manifiesta la intenci6n del escritor de reproducir las
caracteristicas culturales de los personajes. 22 El uso del -
lenguaje po€tico, mis cuidado, en su empleo afectivo y expresi
vos, cuando el escritor describe ambientes y personajes, narra

acciones y situaciones en los que usa las elegancias del len-

guaje.

12 Usa habla coloquial de tipo directo, corriente, léxico sen-

cillo de la gente humilde, de los campesinos analfabetos, con
la intencién de plasmar la manera de pensar, sentir y estimar
del campesino salvadoreiio de principios del Siglo XX y median-
te el cual, el escritor nos lleva de la mano por los caminos -
del alma salvadorena, en donde encontramos todo un bagaje de
tradicién popular. lLos ejemplos siguientes definen sutilmente

la adhesidn del escritor al habla del pueblo:

- "Alabado sia Dios, que ya usté va pa misa"

(Tbid., P. 14) Dicen los pobladores a la abuela

- "™Ya veyo queste cipote... es un hijuepuerca bien hecho"

(Ibid., p 77) Manifiesta el brujo al darse cuenta que
Juanin ha escrito lo que €l le ha dictado.

- "Aguen, Tomds: desdiace dias te veyo mero baboso,
como tid jugado la Siguanaba" (Ibid., P. 28)
Dice la abuela Josefa de los Angeles.

- "Manda a deciye mi maye, que no se aflate por el
nifio Juanin" (Ibid., P. 22) Son los recados que

los pobladores envian constantemente a la abuela.
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Estas expresiones son escritas, camo se pronuncian en el caste-
1lano rural o sem%—urbano del pais, por lo menosen 1926. En don
de es manifiesto el yeismo, la propensiéh a unir palabras o fra
ses, suprimir, alterar letras en las palabras, etc., como algo
natural y propio del habla colocuial popular como los ejemplos
siguientes:

M"Jue como enfermedd que le vino. Los cipotes no

tiablan diotra cosa, como juera de viajes, payses

que quiza eyos abian inventado" (Ibid., P. 46)

"Probe don Petronilo" (Ibid., P. 50). "Aunque probes,
los probecitos cada ano me llevaban con ellos a las
romerfas de San Antonio" (Ibid., P. 46)

"Ayi pa 114 nuay mis". (pa- apScope de para, 114 afé-
resis de allg; nuay, contraccidén de no hay) (Ibid.,
P. 53).

"Ah, ‘sies usté, for Juan" (usté apbcope de usted. Nor

aféresis de senor).

Con el uso de las figuras de diccibn: apbcope, contracciones,
aféresis, se reduce el mensaje a un esquema que deja descarna
dos sus términos minimos organizados seglin una sintaxis radi-

calmente estilizada.

Para plasmar la filosoffa sencilla del campesino, su manera -
de pensar, utiliza refranes, dichos y modismos, agudas senten
cias populares que expresan la experiencia colectiva:

"Lleven las bestias a paso que dure y no que madure,

y recuerden que no por tanto madrugar, amanece mis
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temprano. {(Ibid., P. 35)

"A juzgar por los olores de la comida, dofia Ulogia

camo guid echado la casa por la ventana" (Ibid., P.35
"Ganar el sustento con sudor de la frente" (Ibid., P.35
"Nues madre la que pare, sino la que criya" (Ibid., P.142)
"Quel riye didltimo, es el que riye mejor". (Ibid., P.164).
iA la tierra que fueres, hacé lo que vieres! (Ibid, P.123)
Usté habla como una biblia abierta (Ibid., P. 168)
"iNo quiero que me vengan con un domingo 7!" (Ibid., P.34)

" "Le conozco como a mis manos" (Ibid., P. 58)
"Estos ojos que se van a comer la tierra..." (Ibid., P.101)
"El muerto al oyo y el vivo al boyo" (Ibid., P. 148)

El lenguaje cologuial popular es rico en giros dialectales, ar-
caismos, indigenismos, etc., que resultan extranos a quienes -
desconocen el habla de la campina salvadorena, de principios del

siglo XX, sblo se puede apreciar en los ejemplos siguientes:

Arcaismos:

"Si ha naide se lue dicho" (Ibid., P. 58)

"Un diya los payes del Nilo le vinieron a pe-
dir mi mano a mis payes" (Ibid., P. 65)
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Indigenismos:

"Simacito doblo el caite" (Ibid., P. 68)

"iQuespiritu ni que indio muerto, don Nilo...!

Su cacaxtle aguanta con otros afios mis...! (Ibid, P.68)

Regionalismos:

"Dejénse de melindres...! Ya sabieran casado
aunque fuera tras el matocho" (Ibid., P. 117)

"ayi viene el cherito Juanfn" (Ibid., P. 108)
"Sos bakoso con ganas, oyd!" (Ibid., P. 154)
"Alg@n meque que nunca falta...! (Ibid., P. 162)

"Es un joven gallo chirizo, color de titilhuita,
el que ha lanzado el reto..." (Ibid., P. 41)

Para reflejar mis el color popular introduce en el habla pala-

bras soeces.

"Si no te estoy pidiendo perdén, jueputa...!"

"Matame si es que podés, gran cabrén...!" (Ibid., P.173)

Dentro del habla coloquial directa hay una expresién mds cui-
dada que esté de acuerdo a la cultura del personaje, como la
que utiliza el sacerdote, Don Petronilo, Nor Juan el curande-

ro o Juanin, como se manifiesta en el ejemplo siguiente:

"Serfa un gran hombre este Don Nilo- ‘solia camentar
el Cura, sin esas cositas... A veces imagino que Sa

t4n se le ha metido entre cuero y huesos..." (Ibid, P.50)
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3.4 RECURSOS ESTILISTICOS
Como relato costumbrista, el autor utiliza principalmente las figu-

ras descriptivas o pintorescas, mediante las cuales hace una anima-

da y viva pintura de lo material y espiritual referidos a ambientes,
personajes y objetos de la campinha salvadorena, individualizando sus
propiedades y circunstancias de tal manera que da la sensacién de -

que los estamos contemplando. El pueblo y el campo constituyen con

sus elementos pintorescos el personaje fuﬁdamental del relato por lo
que el autor mostrard una preocupacign por integrar geograffa, topo
graffa, clima, flora, fauna, qué contribuyen a delimitar un ambiente
bien definido, un contexto fisico permanente en el cual se mueven -

los seres humanos. Como se puede apreciar en la topografia, en la que

se describe el amanecer en el pueblo:

"El sol que ahora se insinfia en el oriente hace brillar
las paredes y los techos de las casas con un brillo de

cuarzo. Y es que estos pueblecitos, dejados a la maho -
de Dios, todo es limpio, todo es blanco". (Ibid., P.36)

Continuando con la exaltacién de la belleza de la naturaleza, utili-
za la enumeracidn para presentar las aves que viven en el agro salva

doreno:

"Hay cque oir esas chiltotas y esos clarineros y esos
zenzontles pinaleros v €sos guardabarrancos y pito-
rreales, hasta las hualcalchias y urracas hullangue-
ras". (Ibid., P. 38) '

Ia cronografia la utiliza para describir un instante: la llegada de

Tomds y Juanin a la casa del Brujo Juan Ponce:
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"Noche lfigubre era aquella, dentro de cuyas tinieblas

fulguraban tan s6lo las pringan‘de luz de las luciér-

nagas y uno que otro relémpago en el cielo. Ni una es

trella en el cielo y sin un rumor sordo, de mal augu-

rio... Exactamente era la media noche, cuando llegamos
a la choza de Ponce (Ibid., P. 74)

Mediante la CRONOGRAFIA, se describe el papel en donde se escribe u-

na carta de amor, que don Tomds enviarsi a su enamorada.

"Es un papel fino... (Qué suave y bonito! Asfi es
de nitido, asi es de fragante, asi de fino. Mas -
que papel parcce una tela vaporosa. Calado por las
orillas con los dibujos en alto relieve, es como -
encaje tenue, hecho de espuma para arropar pala—-
bras, palabras de amor que sean toques de llamada
al corazén de ella... (Ibid., P. 28)

El CUADRO: es una forma de descripcidén muy usada por los costumbris-

tas, se caracteriza por la unidad de conjunto, la plenitud objetiva,
el aislamiento del tiempo y la riqueza especial de su significado -
que en ocasiones se convierte en simbolos, Quino Caso presenta va-
rios cuadros, en uno presenta el sufrimiento de la mujer que no pue
de concebir hijos, en otros la actividad de una joven campesins, el
del machismo, tipico del hombre del caméo: duelo a machetazos, con

el que se cierra la obra.

El ejemplo siguiente presenta un cuadro en el que dona Eulogia de -
Pérez de la Canada a la hora del "Angelus"”, estd abstraida en la -

contemplacién del atardecer:

"La hermosa mujer suelta un suspiro que luego se trans-~

forma en sollozos. Luego baja lentamente los ojos que -

SR
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tenfa fijos en el crepisculo y los lleva al vientre.
Una fugaz sonrisa de desilusitn configuraban sus la-
bios... Es el recuerde de su juventud ardiente y fra
casada. Es el no haber sentido palpitar una vida en

su vida" (Ikbid., P. 63)

Los personajes estén presentados con rasgos distintivos camo se evi-
dencia en'EL'RETRAEEE_constituye un elemento importante para la carac
terizacidn de los personajes. El escrifor fija el retrato fisico y es
piritual de don Tomds, perscnaje principal de la trama del relato, o- |

freciendo al lector un ser bien definido:

"Es de un blanco lechoso, ?elo "canche" y ojos pardos,
de mirada incisiva, a ratos agresiva, nunca cobarde.
Ias cejas crespas contribuyen a darle a esos 0jos ex-
presién rara, poco definible, la nariz no chata, ni -
aquilina, se distingue @or las amplias fosas nasales
que le permiten respiracién como de fuelle. La boca -
ancha, de labics leporinos, mis, protuberante el»sﬁpg
rior que el inferior. Los dientes casi negros a causa
de la nicotina. Las orejas anchas gelatinosas..."
(Ibid., P. 23)

En oposicidn al campesino corriente, surge la figura de don Petroni-
lo Pérez de la Cahada, del cual conocemos sus cualidades morales por

la etopsya siguiente:

"Es hambre cabal y justo. Con €l no valen las medias
tintas: se es o0 no se es" Por ello se le respeta y ~
se le quiere y por ello también estéd sieampre rodeado
de gente de buena voluntad que daria su vida por &l.
Es el patrono paternal o fraterno a quien no se puede
decir "mo" jamds. (Ibid., P. 48)
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FIGURAS TROPOLOGICAS:

Para plasmar agquellos tiempos de la vida campesina de principios del
presente siglo: "la dulce Arcadia tropical" (Ibid., P. 49), usarad en
todo tipo de descripciones, narraciones, evocaciones y didlogos, di-
ferentes especies de met&foras, mediante las cuales se aplica a un
ser el nombre de otro en virtud de una relacién de semejanza y en -
las que se presentan los dos planos: el real y el poftico, conservan
do las huellas de la camparacifn de donde se originé. Con el uso de
las metaforas el autor logra dar una mayor plasticidad y fuerza evo-

cadora a las palabras, asi como también despierta emociones.

Las palabras trascienden su propio valor para convertirse en repre—
sentaciones llenas de expresividad gracias a las met&foras e imdge-

nes.

La naturaleza le proporciona los elementos que cristalizan en meté-

foras e imdgenes como las siguientes:

"Hasta que asoma, entre ese trono fantasmagbrico una
“'rosa de fuego..." (Ibid., P. 39)

ila maravillosa flor que da su luz al mundo". (Metafora visual)

(Ibid., P. 39)

"Una mancha de pericos bullangueros pasa salpicando de
gritos el espacio" (met&fora auditiva) (Ibid., P.170)

"Pareciera prisma fabuloso el que la descompone para
bocetar estas acuarelas, ricas en pinceladas, en los
que se comﬁina el zafiro, el granete, el perla, el -
rosa..." (metdfora cromitica) (Ibid., p. 59)

I g et
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Otro recurso utilizado son las FIGURAS LOGICAS camo las siguientes:

SIMIL: es la figura lbgica que el escritor utiliza con mds frecuen-
cia. Es una relacifn de semejanza en el que se deja el nexo entre -
los planos comparados. Asi al presenciar las mafanitas o atardeceres

de Cuscatlén nos dice:

"Hay que oir ese concierto en el que cada cosa, cada
vibracién, cada sonido, son como una lengua o una -

cuerda que canta" (Ibid,, p. 39)

"Se diria que no hay cielo igual a este cielo, ni lu
gar alguno en donde brillard una luz como esta luz"
(Ibid., P. 59)

"En cada puesta de sol se encuentra nuevo encanto,

como en cada aurora nueva sorpresa’. (Ibid., p. 59)

" ANTITESIS: figura que utiliza para contraponer ideas y pcensamientos,
dos significados y que por su naturaleza son contrarios camo sucede
en los ejemplos siquientes, en los que se vuelca la pasifén de don To-
mds por Petrona:

"Desde el dia en cue la conocié su vida ya no es vida;
que dejd de ser cielo para convertirse en infierno; que

dejbé de ser luz para convertirse en tinieblas... (Ibid., p.30)

Para representar la belleza de la naturaleza en todos sus aspectos

usa la AMPLIFICACION, mediante la cual se desenvuelve las ideas que

tiene sobre nuestro cielo, bajo todas sus fases, déndole por decir-

lo asfi, forma, animacién y colorido:

"Ninglin cielo hubo igual a nuestro cielo... Cielo de
diamante que s6lo manchan las golondrinas en vuelo -
ritmico y seguro... Cielo de esmeraldas cuando lo a-

traviesa los pericos bullangueros... Cielo gris cuan
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do pasan los torégoces y los gauces... Cielo madre-
perla cuando el sol moribundo ya, pretende dar un -
Gltimo respiro de alegria, embelleciendo su lecho -~
de muerte con la escandalosa policronia de los cela
jes de octubre..." (Ibid., P. 60)

el sarcasmo. La alusibn, la presenta, cuando no se quiere expresar
un hecho directamente, sino por referencias que con facilidad dejan
camprender la semejanza de lo que se dice con el hecho que no se ex

presa, camwo el siguiente ejemplo:

"Si dice el tio con sarcasmo-, ya lo veyo... Y lo,
gleno- ¢verdd tonita?— es quihacen por ay, detrés
de los matochos cositas quiuno no mira o que no -
puede mirar..." (Ibid., p. 163)

Usa el sarcasmo, forma de ironfa amarga y mordaz que sblo inspira

burla o despecho, cuando Andrés recrimina la conducta de Petrona.

"iVeyanla...! iVeyanla...! iYa sblo sos remilgo!
iYa no se te puede tocar...! Y todo por esa cara-
totoposte del don Tomds. SOlo hay que verte dende
quél ha venido... Ya no sos la mesma... Siago rapa

- rec8s wna flor de pascua... jTramposa...!" (Ibid., P.80)

Para expresar las emociones, Quino Caso utiliza las figuras patéti-

g§§! como la reticencia, la interrogacién, la exclamacién y la comu—
nicacitn. RETICENCIA: le sirve para dejar en suspenso repentino la

frase, pero de tal manera, que el lector pueda completar su sentido,
interpretando la verdadera intencién del autor, como el ejemplo si-

guiente:
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"Te cojo la palabra... Ai tiaviso...." (Ibid.,p.27)

"Don Petronilo es hombre leydo... El si sabe lo que

dice..." (Ibid.,p.50)

Las pasiones del hambre se han desbordado y para expresar e€sas emo—:

ciones Quino Caso, utiliza la comunicacién, por medio de la cual

se anuncian sucesos desagradables o amenazas terribles camo la que

hizo don Tom&s a su rival Andrés.

"Se, serd miya... Pese a quien le pese, seré miya...y
si el Andrés se miatraviesa en el camino, lo rato...
iPor éstas, que lo mato !" (Ibid.,p.31)

las exclamaciones le sirven para expresar en forma viva y enérgica

un sentimiento. En las exclamaciones, la expresifn emocional tienden

a ser pantallas de una intencién enfética con la que se busca gol-
pear la conciencia de otros. Ia siguiente exclamacién, presenta -
la intencién pasional de Andrés ante su enamorada:

"No, Andrés...! | Dejame, travieso...! ¢Alabado si&

Dios...! Y agora, ¢Qué tia pasado...?iTe digo que no...!
iQué castiga Dios...! (Ibid.,p.80)

La interrogacitn, fecundo recurso enfético que se realiza cuando

se presenta el pensamiento bajo la forma de pregunta, dirigida a
la 2a. personal para reclamarle sobre la actitud que toma en ese

nomento dando mayor fuerza y energfa, a la expresién,ejemplo:

":Me perdonds, Tonita...? ¢Verdd que me perdonds? (Ibid.,
p. 86)"¢ Cémo va a ser lo mismo, si ya estén oyendo, en
mente, el interrogatorio de tantos ojos mordaces:"En
donde ha estado...?"-¢Por qué se han tardado tanto...?
"-¢Por qué tan ajada la ropa...?" (Ibid.,p.86)
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Para conceptuar como personas, seres que realmente no 1o son usa
la PROSOPOPEYA "Por esta figura -dice Velarde- se da accifn y -
vida a objetos inanimados, y hablan los seres abstractos, los -
cielos, la tierra, el abismo..." por lo cual tiene gran trascen-—
dencia en el lenguaje, comunicando, como ninguna otra de las for-
mas retéricas, grandiosidad y valentia a los pensamientos. Véase
los ejemplos siguientes:
"Pareciera que las casitas se acurrucan poco a poco"
(Ibid.,P.39) El jubilo de la madrugada se alarga, se
profundiza porque va rodando o rebotanto de valle, en
valle, de loma en loma...(Ibid.,p.158)
Para darle vida y energfa al relato en el que se da el acontecer

cotidiano de los campesinos, utiliza la narracibén, para referir

sucesos O relatos situaciones y acontecimientos. Presenta el narra
dor omnisciente y el narrador testigo (primera persona) y acentla
con detalles y operaciones personales las variantes animicas de

los perscnajes, a través de los didlogos directos y convencionales,

semejantes al utilizado en la conversacién diaria. Este didlogo se
usa para dar mis vivacidad e interés a la narracién. Al acortar la
parspectiva se logra una agradable variedad que impide toda mono-
tonfa. El lector a pesar del conocimiento que tiene del carécter -
ficticio de la obra, exige la credibilidad de lo que se narra, y
esto lo logra el escritor, gracias a la utilizacién de di&logos
directos, convirtiendo de esta manera al relato en una sucésién -

mds interesante y dinfmica en el acontecer del mundo que refleja.

Otro recurso que estd de acuerdo al estilo costumbrista que adopta

el escritor es la incorporacién en el relato de elementos de -
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nuestro folklore o culﬁura popular como: canciones de cuna, le-
yendas; como las del Partideno, la Siguanaba, el Cipitio;etc.,
juegos mds conocidos en nuestro ambiente como son: de Cartas,aados;
el trencillo,pbker, la bédsiga, el conquian, etc., los juegos de'jé
venes y ninos como: el burro tisnado, esconde el anillo; el pan -
caliente, ladrén librado, etc., medicinas populares: infusiones,
emplastos, vomitivos que la abuela y el curandero recetan a los
campesinos baslndose en plantas y aguas; las comidas tipicas, etc.
Ios cuales constituyen un punto de partida, nGcleo seguidor de un

clima, un sabor local o atmSsfera autdctona.

También presenta la introduccidn del mundo onirico, manifestado en

los suenos o pesadillas, en los hechizaos o brujerfas, en las mu-
taciones monstruosas, todo ello para lograr plasmar las creencias

y superticiones de nuestro pueblo.

Como un esfuerzo para lograr la mds corta distancia, la m8s estre-
cha intimidad con el lector, sobre todo cuande se refiere a la pre
sentacién de ambientes naturales, utiliza otro recurso, dirigirse

al lector, como para comprameterlo con el relato "¢Vistefs...? -

Ningln cielo hubo igual a nuestro cielo..." (Ibid.,p.60).

Un recurso que le sirve al autor para indicar la condicidén cultural

de sus personajes es la referencia que hace de las lecturas de éstos,

las cuales influyen en la manera de ser de los mismos.

Los Salfuentes, eran vivaces y andariegos, porque el padre habia -
leido muchos libros y les hablaba de Simbad el Marino, Los viajes
de Gulliver, las Aventuras de Robinson Crousoe; las Aventuras de -

Tom Sawer; Los Cuentos de Andersen y Perraut, y los de las Mil y
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una noche. El cardcter alegre, con ciertos sedimientos de picardia
de don Petronilo Pérez de la Canada se debia, entre otras cosas
a que 61 habia lefdo los cuentos de Boccasio, "El Cindido" de Vol-

taire y otros.
ESTITO

Posee un estilo es pintoresco, regionalista costumbrista, porque -
centra la accifn en una zona rural de El Salvador, "El pueblo de

las Casas Blancas" (Quezaltepeque), en el que Predomina la narra-

ci6én y la descripcibn. A trav@s de la evocaciones se presentan -

estampas de la campina salvadorena; los hébitos, costumbres con-
cepciones religiosas y culturales y sociales de la gente. Retrata

a los personajes como algo estfitico, en un pasado, en donde los

recuerdos idealizan a las personas y sus ambientes,

Desarrolla la accién en escenarios de la campina Salvadoreha, mos-

trando una preocupacién por integrar el paisaje, la flora, fauna y
clima que contribuyen a delimitar un lugar, un contexto fisico, -

bien definido en el que se mueren los seres humanos. Senala la pro-

blemitica social y cultural de los hombres del campo: el analfabe-

tismo, la paternidad irresponsable, la ausencia de médicos, el al-

coholismo, el machismo y otros vicios y debilidades humanas. Utiliza

el habla corriente, el habla coloquial directa, 1éxico sencillo; -
gires populares, dichos, modismos, refranes; sintesis poco compli-
cadas, elipsis y reiteraciones, regionalismos,indigenisnos, arcais-

mos,etc.
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EL TITULO

Es muy expresivo, tamado de una copla muy popular entre los mora-
dores de la regifn, en el que se advierte el carécter supersticioso
de nuestro campesino, elemento utilizado por los costumbristas.

"Cuando la ILechuza Canta,

el indio muere ...

Ello serd mentira,

i pero sucede! "
Logra el calor local, mediante la combinacién, del habla cologuial
directa del hombre del campo y la temperatura moral y espiritual:
costumbres, creencias, supersticiones, alimentacién, bebida, la -
tipica cususa o el guardn de la Administracién de Renta.
- Ia actitud narrativa que el autor adopta estd en intima relacién

con el estilo de la obra.

Ia utilizacidén de diversos recursos estilisticos y figuras lite-

rarios le dan graciay colorido.

SINERO AU QUL PERTENECE.

Ia obra "Cuando la ILechuza Canta..." constituye un relato novelado,

porque en ella por medio de sucesos imaginarios, pero verosimiles
se narran escenas individuales y sociales de uné comunidad rural -
de El Salvador, en forma totalizante y en un tono privado. Desa-
rrolla varios hilos temdticos costumbristas que se entrecruzan en-

tre si (sefialados en el apartado respectivo).

Posee un argurento camprensible; existe una trama, aunque no tras-
pasa los limites de lo racional, ni lo posible, no posee unidad,

ya que es cortada constantemente, muchos capitulos son manifesta-
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ciones del autor bajo la tensifn de estar narrando recuerdos, -

vivencias, hechos tradicionales. Los personajes y sus recuerdos,

son visiones. parceladas en diferentes momentos.

Introduce algunos cuadros de costumbres, o elementos del fol-

klore que no tienen relacién con la trama. Ademis el'éredOminio

del narrador omnisciente, narrador testigo (narrador en primera

persona)no deja que se desarrollen los personajes; el didlogo
aparece eclipsado, por momentos, por la personalidad del'autor;
quien reaparece a cada momento, para dar explicaciones; exponer
ideas, hacer deducciones, contar sucesos, que cree que no sentarian
bien en bocé de los interlocutores., Labacciég_transcurre desde 1a.
infancia de Juanin, por evocaciones, hasta cuando élftiene once -

anos de edad. lLos personajes aunque son hombres y mujeres de la -

campina Salvadorena, no son presentados con una veracidad humana,
solamente conocemos una faceta de su cardcter, no ahonda en su vida
interior, no hay dialéctica en ellos. Son genéricos, Sus perso—
najes simbolizan algo: Dona Josefa de los Angeles, el simbolo de lo
ancestral, 1a clésica abuelita que cuida a su nieto,rDon Tomis y
Andrés son los tipicos campesinos, machistas, analfabetos, supers-
ticiosos, victimas del ambiente, violentos y criminales, don Petro
nilo, el hacendado paternalista; dofia Eulofia, la mujer que sufre
porcque no puede asegurar la descendencia de la familia; sin embargo

los personajes tienen un valor propio.

El egcritor tiene tiempo para describir el paisaje, los objetos ,
perscnas y episodios del campo. Se detiene gustoso a cada paso, para
hacer resaltar agquellos ambientes, creencias y supersticiones que

desea que &l lector se interese md&s. Hace largas disgresiones para
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explicar el porque del cardcter, el origen del bienestar, o el de

las alegrias y el sufrimiento de los personajes.

MOVIMIENTO LITERARTO O TENDENCIA ARTISTICA

La obra “"Cuando la Iechuza Canta...® pertenece al movimiento 1li-
terario llamado costumbrismo, regionalismo que tiende a describir
la vida y la sociedad en sus variados aspectos: costumbres, aspi-
racicnes, virtudes y vicios, sentimientos y pensamientos. Regio-
nalistas, porque refleja de una manera peculiar el ambiente de
determinada regifn rural del pais: Quezaltepeque, Depto. dé La Li-
bertad, auncue se alcance pretende ser mas amplio, el escritor se
apoya en la descripcién de la costumbres y creencias verndculares -

como base de sus narraciones.

El costumbrismo es un movimiento de origen europeo, en Espaha ad-
cquiera un tono y contenidos muy tipicos; volver a lo nacional y una
prcocupacién social, con sentido de criterio las costumbres mis =

arraigadas de cada pueblo.

Habiendose desarrollado independientemente con rpoduccién regulax
e ininterrumpida desde 1750 a 1930, si bien a partir de esta fecha
hasta mediados de siglo XIX, se mezcla con una corriente similar
importada de Francia, con influencia de Jouy Courier y Beamarchais

y del inglés, Adisson.

~ Bl costumbrismo como género definido, como muchos de los rasgos
cue mids tarde han de caracterizarlo camo tal, se puede considerar
iniciado en el siglo XVII, referido al ambiente de Madrid de modo
casi exclusivo como una consecuencia de la desintegracién de la

novela, especialmente en su modalidad picaresca y cortesana, con

la que se entreveran ciertas obras extravagantes de género realista,
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logrando Ya, después de los titubeos y contaminaciones iniciales,
caracteristicas especificas en Zavaleta y Francisco Santos, que
permiten definirlo como género. El costumbrismo del siglo XVIII,
puede considerarse prorrogado hasta la fecha de la aparicién de

las primeras.

"Escenas andaluzas" de Serafin Estébanez Calderdn, conocido por el
seudbnimo literario de "El Solitario", las "Escenas Matritense" de
Ramén de Mesonero Romanos" El Curiosos Parlante y con la figura de
mayor relevancia y proyeccién de esta época, Mariano José de Larra
"E1 Figaro" quien en 1833, publica su obra "Vuelva usted manana."

Otros costurmbristas espanoles son Clarijo, Fajardo, Romea y Tapia,

Beatriz Cienfuegos y otros.

REGIONALISMCS Y COSTUMBRISMOS EN TATINOAMERICA.

la verdadera novela latinocamericana se inicia con el regionalismo,
que desde el punto de vista histbérico, representa una toma de con-
cienciencia de la propia realidad, una necesidad de conocer y va-
lorar las culturas aborigenes y un afdn de integracién racial y -

social para conformar wna entidad nacional.

Este momento surge en la segunda decada de este siglo con una si-
tuacidn de grandes inquietudes politicas. Aparecen agrupaciones
obrefas, la participacién cada vez activa de los intelectuales en
la lucha contra las dictaduras y en favor de las causas po?ulares,
movimientos de reforma social. La Revolucidén Mexicana de 1910, la
Primera Cuerra Mundial y la.creciente injerencia de los Estados -
Unidos en la econamfa nacional y en la politica de los paises his-

pancamericanos y otros factores traen como resultado un tipo de -
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narrativa que persigue una afirmacién nacional y que incluye una
actitud social. Se trata de una novelistica en busca de la iden-
tidad vy carécter americaﬁo y que se conoce con el nombre de no-

~'vela regionalista. Este regionalismo debe ser visto ante todo como

uun punto de partida, una primera aproximacifén, a veces colorista

y esquematica, a los grandes temas americanos.

Una primera tentativa de plantear con validez el problema de ética

y estética, que es fundamental de América: la integracién hombre -
naturaleza. En la fase de conciencia del pafs nuevo, correspondiente.
a la situacién de retraso, tuvimos al regionalismo pintoresco que
funcion$ camo descubrimiento y reconocimiento de la realidad del
pafs, y su incorporacién a los temas de la literatura. En varios

paises se tenia por la verdadera literatura.

"Nace entonces o renace en nuestros escritores una clara preocu-
pacifn para exponer y denunciar los grandes fenémenos sociales del
continente, sea alglin conflicto histfrico decisivo, sea la lucha
del hombre contra la Maturaleza o la injusta situacién del indio o
la intromisién del capital extranjero en los territorios nacionales,
o el latifundio, sea a si mismo la pintura de algunos tipos carac-
teristicos de la determinada regi®n: llaneros, gauchos, rotos, etc.,
y en esta jugada la novela comienza a copar la partida. Es la épo-
ca de "La maestra rural", de Manuel Gdlvez (Argentina) 1914,"Ios

de 2bajo" de Mariano Azuela (México 1916), "La raza de bronce" de
Alcides Arquedas (Bolivia 1919), "La Vor&gine" de José€ Eustasio -
Rivera (CQlombia 1924) y otras obras, que van entretejiendo un -
vasto movimiento novelistico que llega a cubrir todo el territorio

de Mmérica Latina y cuya denominacifén mis extendida serd la del -
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regionalismo, con caracteristicas diversas, de acuerdo con los fenG-

menos soclales que son temas de sus obras,

- COSTUMBRISMO EN EL SALVADOR

En El Salvador, tuvimos a fines del siglo XIX, un movimiento costum-
brista que constituye el primer paso hacia una expresién propia, pa-
ra conocer las caracteristicas de nuestro pueblo, su psicologia, in-
clinaciones, costumbres, lenguaje, en fin su idiosincracia. Era un -
costumbrismo de carécter moralizante y de un tono pedagbgico, habia

en ello mis descripeién que narracidn, critica de los habitantes so-
ciales de arraigo popular, o una moraleja de cuentos infantiles. Uno
de los primeros costumbristas de El Salvador es Antonio Guavara Val-

dés (1845-1882), periodista, escribid articulos de costumbres.

El movimiento costumbrista toma consistencia con el que llegaria a

ser el maestro en el siglo, del género; Arturo Ambrogi (1875-1936)

refiriéndose a sus obras dice de €l Cejador: "Prosista notable por

las descripciones regionales de la tierra y costumbres, en lengua-

jes a media modernista y a medias regional, rico en color, esmalta-
do de voces pintorescas del habla popular y de voces modernistas

brillantes v evocadoras.
¥

Verdaderamente Ambrogi es el pintor de las costumbres de El Salva-
dor. Otros costumbristas son: Salvador Carazo, de quien dijera Ru-
bén Dario que era el mejor imitador de Mark Twain; Francisco Herre
ra Velado, exéelente cuentista de costumbres. Todos sus relatos son
un relato de psicologia v modo de ser de los indios de Izalco, Na-

huizalco y pueblos vecinos; Manuel Quijano Hern&ndez, Miguel Angel
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Bonilla, Adolfo Herrera Velado, José Maria Peralta Lagos. Quien es-—
cribid articulos, nos dejd cuentos, una novela y una comedia en -
los que siempre flota, juntamente con su humorismo y como embebido

en &1, su costumbrismo.

"El regionalismo de Peralta es vital. Peralta ha penetrado en la -

- psicologia de nuestros seres y cosas. Captar estados del alma y -
cantarlos en su parla propia, es verdadero regionalismo" (T. P. Me-

chin y sus libros, Ramdn Uriarte P&g. 232).

Romén Gonzdlez Montalvo es también costumbrista en sus cuentos y no
velas. Hugo Lindo, también ha cultivado el costumbrismo en sus cuen
tos “"Guaro y Champana"; J. Edgardo Salgado, cultivd ia novela del -
costumbrismo salvadoreno. Otro de los mejores representantes del -

costumbrismo criollo es Salarrué (Salvador Salazar Arrué).

Joaquin Castro y José Leiva, escribieron novelas de costumbres.



363

CONCLUSION

Se puede observar gque en la obra "Cuando la Iechuza Canta...", se eviden-

cia la vida cotidiana y cosmovisién de los pobladores de una comunidad de
El salvador; Quezaltepeque, Departamento de La Libertad. No obstante la -
ubicacién a un lugar determinado, la obra posee validez para cualquier fg

gidn rural del pais, condicionada por pautas de conductas tradicionales.

En la obra hay rasgos estructurales del lenguaje y del estilo, que permi-
ten calificarla como un relato novelado, regionalista, costumbrista, en -
la que se refleja la cultura de la época y las influencias literarias en

boga.

Los aciertos del autor consisten en primer lugar en la eleccibn de temas
costumbristas, luego en el tratamiento que les da y ﬁor Gltimo en la uni-
dad estilistica que conserva en todo el relato. En €l ha combinado no s6-
lo el habla cologquial del campesino, de la gente sencilla del pueblo; si-
no que ademids el cardcter dei cipote avispado, la religiosidad de las mu-
jeres; la experiencia y sabiduria de los viejos; la coqueteria de la jo-

ven, el atrevimiento de los hombres; junto a los elementos del ambiente

natural o paisaje.

No se le pasa por alto ni la vivienda horrible del brujo, ni el silencio
de las callecitas del pueblo durante las noches de luna, que "es roto -
por el rumor de unas mandolinas o bandurias, y la voz de un cantor crio-
llo que le canta canciones de amor a la mujer amada; (Ibid., P. 36), ni
el sereno que canta las horas y el estado del tiempo, ni los caminos so-

litarios del campo, propicios para el crimen y el misterio; ni la tipica
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estampa de la joven campesina que se dedica a la alimentacién de los ani-
males don®sticos, ni el cuadro en donde se vuelca la hambria: el duelo a

machetazos entre rivales.

Estas representaciones sensoriales dan a la obra, un auténtico matiz cos-
turbrista. Quino Caso hace un esfuerzo por infundir afectividad a la na-
rracién. Es la emotividad el elemento dominante dentro de la cbra y para

ello hace uso de una variedad de recursos estilisticos y técnicas del len

guaje.

Adamds logra imprimir veracidad a la narracidn, aunque la fébula no esté

bien estructurada, existe una claridad racional, ya que es ficil detectar

la visidn de mundo del autor: exaltar la forma de vida que ha llevado el

campesino, aquellos tiempos que €l considera mejores y que todos anoramos.

Sin embargo, a pesar de estos aciertos, considero que no se le puede apli-
car por conpleto el criterio de la elegancia, porque el lenguaje utiliza-

do aparece cono forzado.

La obra no alcanza una verosimilitud puesto que describe las relaciones -

sociales del mundo rural salvadoreno en una forma apariencial, parcializa-
da y muy personal; lo mismo sucede con sus personajes, que no logra carac
terizarlos plenamente, se nos dan ya formados, no evolucionan: tal como

los conocemos en un principio, los tenemos al final.
L]

No logra dar vida a entidades literarias, ni dotarlas de compleijidades,

de hondura interior.

Los personajes son genéricos, los vierte en imégenes estereotipadas, con-

figurando tipos o perfiles.



365

Presenta a un campesino ahistérico, en el sentido de que las relacio-
nes econfimicas que el hombre nhntiene con el mundo, no tienen nada que
ver para su caracterizacifn, sino que queda sujeto al dominio de las
fuerzas de la naturaleza, a las creencias y supersticiones y a la ac-
cidn que ejercen en su persona: El ambiente los moldea, los configura,

fisica y espiritualmente.

En cierta manera el autor se dedica a presentar cuadros y relaciones
de la vida cotidiana rural, sin mayores problemas, ni psiquicos, ni ~
sociales, ni politicos, etc. En la época en la cual se escribit la -
obra, se vivia bajo el gobierno de Alfonso Quindnez Moiina (12 de -
marzo de 1923 y 28 de febrero de 1927) quien llegd a la Presidencia
después de una horrorosa masacre del 25 de diciembre de 1922. "La san
gre de las mujeres del pueblo victimadas en la inmensa manifestacidn
que se efectud aquel dia, es sangre que acusa térriblanante a quienes

la hicieron derramar de modo tan ccbarde" (1)

Tras la masacre del 25 de diciembre de 1922, se dejd venir el atrope-
1llo de la gente enrolada en el Partido Constitucional, que postulaba

la candidatura del doctor Miguel Tomés Molina; hubo apaleados y presos
en toda la RepCblica, persecuciones, destrozos de imprentas libres, ame
nazas y terror. Estas fueron las caracteristicas del gobiernd. Don Al-
fonso Quindnez decia: "Al inconforme que levante un dedo, le cortaré -

la meno"

No hubo ni protesta de prensa contra los desmanes del oficialismo, ni
conatos revolucionarios, ni otra clase de manifestaciones libres. En
esa época las fnicas composiciones salvadorehas que se permitfian eran

para cantar al &vbol, a la brisa, a los volcanes, a los lagos, a la -
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campina, se estimilaba la voz admnirativa de los desfiles escolares, de
la paz del pueblo, de la disciplinada actitud del ejército, de las no-
ches venecianas en el Campo de Marte, de los conciertos dedicados a los
funcionarios p@blicos. A esto se agrega que Quino Caso tenia a su cargo
la direccifn de la Radio Nacional A.Q.M. (1925-1926) en las que se acep

taban frases que alababan a los funcionarios.

Bl escritor logrd crear una obra acorde con lo que se permitia expresar
en la época, por lo que se vio imposibilitado de realizar una sintesis
que interprete convincentemente la problematica de la vida del campesi-
no salvadoreno constituyendo su cbra, una especie de solidaridad pasiva,
una mancra de soporte moral, de compromiso con la forma de vida que ha
llevado, una solidaridad con aquel campesino en el que no se advierte
el menor indicio de inconformidad con la situacidén econfmica en la que

vive, ni ¢l mis minimo grado de nivel politico.
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